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Silaantologia preparada por San-
tiago Mutis puede prestar un servi-
cio, éste seria no solo el de la recopi-
lacion primera o, si se quiere, el de
una primera catalogacion, sino prin-
cipalmente el de incitar a un examen
criico del desarrollo de la poesia
colombiana desde el punto de vista
de los intentos de “desverbalizacion”™
para reconstruir sucurvadescendente,
que no solo se debe al retroceso
nadaista y sus concomitancias politi-
cas v sociales, sino también a los
sedimentos que dejaron la fascina-
c1on que ejercieron, en los anos 40 y
50, especialmente poetas como Pablo
Neruda v Leon Felipe. En la recons-
truccion de esa curva seria preciso
preguntar por la escasa atenciéon que
se presto a Aurelio Arturo y por los
motivos complejos que, en cambio,
llevaron a admirar a un poeta menor
(frente a Arturo v a César Vallejo,
por ejemplo) como Octavio Paz. No
seria improbable que la reconstruc-
cion de esa curva sacara a luz una
concepcion inédita, en el sentido rigu-
roso de la palabra, de la poesia, cuyo
dominio en Colombia no ha permi-
tido que se trace nitdamente el limite
entre poesia y demagogia o, mas pre-
cisamente, entre poesia y poeteria.

Pese a los defectos esenciales de
taller que vician este Panorama, una
ocupacion con €l despierta preguntas
e incitaciones multiples, como la de la
clarificacion de conceptos, la preci-
sion de tareas (el titulo mismo exige
clarificacion de conceptos y, conse-
cuentemente, precision de la tarea
panoramica o antologica), la investi-
gacion del horizonte politico, social y

cultural que explique el nivel estético
de la poesia cclombiana del lapso
fijado por el compilador. Si se com-
para este Panoramacon la Antologia
critica de la poesia colombiana. 1874-
1974 (Biblioteca del Centenario del
Banco de Colombia, 2 tomos, Bogota,
1974) de Andrés Holguin, no sera
dificil comprobar que la recopilacion
hecha por el filésofo “andino™ sélo
plantea preguntas relativas al anto-
logista. Este defectuoso Panorama,
en cambio, plantea preguntas relati-
vas a laciencia literariay a la historia
de la poesia colombiana. En sus
lagunas consiste su meérito.

RAFAEL GUTIERREZ GIRARDOT

Un hombre
O un poema

Fabrica de sombras
Augusto Pinilla,
Universidad Nacional, Bogota, 1987, 63 pags.

El fantasma de Augusto Pinilla ha
rondado por las universidades, por
las conversaciones, por las revistas,
por las antologias; varios poemas
daban fe de su oficio, pero eran sus
lectores quienes propagaban su poesia,
creando de este modo un clima proé-
X1mo a una ceremoniareligiosa. Ahora
en Fabricade sombrasel devoto, o el
aun no iniciado, podra encontrar ese
centro irradiante desde el cual se
recibian esas aureolas legendarias.
Decia Delacroix que un poeta a los
veinte anos era un joven de veinte
anos, pero que un poeta a los cua-
renta era un poeta. Si la frase del
pintor es cierta, habria que afadir
que éste es el primer libro de A.P.. y
que alli encontraremos poemas escri-
tos hace quince afios o el afio pasado:
sin duda, Fdbrica de sombras cierra
un ciclo y al mismo tiempo abre otro.
Por edad y por ciertas filiaciones, a
Augusto Pinilla se le incluye en la
llamada Generacién Desencantada.

RESENAS

Cobo Borda, en su libro Poesia co-
lombiana (Medellin, 1987), nosda un
retrato literario del momento: “*Moles-
tos por el tremendismo nadaista, pre-
firieron internarse en la exploracion
del mundo interior, en la adquisicion
de una palabra precisa, en laelabora-
cién de una poética, como forma de
superar el olvido mediante la fabula-
cién creativa™. Y concluye con lo
siguiente: “El arte, a través de la
irrealidad, propone una verdad mas
vital: la de lo imaginario™ (pag. 248).
Amparados por figuras literarias en
Su mayoria, estos poetas se meteran
en la piel de Salinger o de Blaise Cen-
drars, como lo hace Dario Jaramillo
Agudelo; en la de Anita Eckberg o
Johnny Weismuller, como lo hace
Elkin Restrepo. Si bien Piniila com-
parte con ellos esta idea de la fabula-
cion creativa, su camino es distinto
del de los demas. Su asunto es otro.
Su voz, que podria recordar a la de
Quessep, a la de Garcia Maffla, a la
de Willham Ospina, pasa pura entre
ellas, conservando su entonacion es-
pecial. Con estos autores, Pinilla
comparte la pasion por Homero, por
la poesia irlandesa, por el memori-
zado Borges, pero el autor invoca
estas figuras por la gran equivalencia
que tienen con el viaje, ya que alli se
encuentra una prueba del paso por la
vida. Pero no sélo por eso. También,
y principalmente, por su errancia.
Esa movilidad, esa falta de fijeza,
crearaen Pinillala ambicion de lograr
una atmosfera, renunciando a una
definicién empobrecedora. De alli
que Charry Lara encuentre que la
palabra de Pinilla sea “fluida, eva-
nescente, deslumbrada”, y anadira:
“Entre la modernidad y el pasado,
hechas de tiempo presente y de anti-
guas reminiscencias, sus palabras,
frescas pero minuciosamente conce-
bidas, dan testimonio de una obra
breve e intensa”(Eco, nim. 214, pag.
369). Esta observacion de Charry nos
sirve para situarnos al frente de los
poemas de este libro: su poesia esta
continuamente punzada por lo per-
dido y por una extrema necesidad de
claridad. Paraesto, el autor se vale de
lo que Machado denominaba como
“canto y cuento”. Pinilla relata y, en
ese viaje que cada poema emprende,
€l necesita salir de alli con algo
aprendido, con algun resultado:
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yo tal vez he vivido para reco-
nocer aquello de la vida que se
ofrece llegando desde el sueno

No comprendo en esta fe que
me sostiene de combate en com-
bate, con la seguridad de que
otro que soy yo bajo otras lunas
al fin vendra por mi, conducido
por otro que seré, a darme
dulce muerte
[Ulises, pag. 13]
Pero no s6lo son los personajes quie-
nes mantienen esa condicion irrevo-
cablede laerrancia. También los sen-
timientos. El poemase alzara, yenun
momento se unira aquello que era
imposible con lo posible, por el solo
artificio de su palabra, como el gusano
que con su seda va envolviendo sua-
vemente hasta cubrir del todo los
palos de la horqueta.

En recuperar y en perder, en situar,
se va dibujando pagina a pagina la
aspiracion que se tiene de tocar algo
perpetuamente en fuga, para crear
una Fabrica de sombras.

RAMON COTE BARAIBAR

Dos paises

Pais secreto

Juan Manuel Roca,

Ediciones El Caballero Mateo, Bogota, 1987,
87 pags.

Acceder a Pals secreto no supone
entrar, si se lo sitiia en el contexto de

la produccién de Juan Manuel Roca,
en un mundo desconocido. Algunos
de estos poemas ya habian sido inclui-
dosensu Antologia poética(Bogota,
Felix Burgos, 1983) y en el conjunto
se percibe el sello de la obra que lo
precede: recurrencia a ciertos moti-
vos y creacion de determinadas atmos-
feras. Pero detenerse en este libro
implica también asistir a un viraje
cualitativo en el tono de su poesia;
viraje que se intentara explorar, con
la certeza de lo limitante que es tratar
de describir un objeto cuya natura-
ieza es inaprehensible. La poesia de
Roca se ofrece mas a la percepcion
que a la descripcion.

Atendiendo a la obra completa de
este autor, cabe senalar que su mundo
po€tico se estructura a partir de la
creacion de espacios. Sin duda habra
quien considere que tal afirmacién
puede hacerse acerca de cualquier
poeta; sin embargo, estamos hablando
aqui de la primacia de ciertas image-
nes y temas en una obra poctica.
Segun este criterio, €s posible carac-
terizar como el mundo de los objetos
al de las Odas elementales y al de
Residencia en la tierra de Neruda, o
referirse a Cantico de Jorge Guillén
COmMO universo poético que se estruc-
tura en la hora meridiana, momento
en el cual las formas hallan su conclu-
sion y perfeccion. Asi, en lo que con-
cierne a la obra de Roca, cabe hablar
de lacreacion de dos espacios a través
de cuyas fronteras transita el yo lirico,
€N un movimiento necesario para su
supervivencia.

Designar estas instancias como “el
sueno”y “la realidad” es reducirlas a
terminos unidimensionales y, ademas,
desvincularlas de su raiz primordial:
el acto de poetizar. Por ello, en una
aproximacion inicial, el primer espa-
cio puede llamarse (haciendo un caico
de las palabras del poeta) “pais secre-
to”; para el segundo, aun no hay
nombre: es también secreto, 0 mejor,
oculto, poblado de presencias y silen-
cios amenazantes. Dejando en sus-
penso el término realidad, en las
lineas subsiguientes se intentara, mas
bien, trazar el perfil de estas dos
dimensiones.

En la obra anterior a Pais secreto,
se crea una atmosfera en la que las
imagenes propenden hacia lo irreal:

I

~ POESIA

hacia lo remotoenel tiempo, hacia lo
desrealizado a traveés de alusiones
y metaforas fantasticas o fantasma-
goricas. La magia y el hechizo. los
guerreros medievales y los espacios
misteriosos constituyen este paisaje;
jinetes de espuelas estrelladas cuvos
brillantes caballos “orinan bajo un
reguero de estrelias™ ( Noche fragmen-
tada, Antologia 81). Este plano alu-
cinante tiene su raiz en el ejercicio de
la imaginacion poética: a través de
ella, el poeta se halla en un estadio
onirico que genera el poema.

La funcion desrealizadora no se
opera necesariamente mediante la
incorporacion de contenidos fantas-
ticos. A veces, surge de secuencias
cuyos elementos se niegan a si mis-
mos, €n tanto que un término es
incompatible, en un nivel logico, con
el subsiguiente: “En el patio se pulsa
una musica sin tiempo... El silencio
golpea la ventana” ( Huida, Ant. 12;
los subrayados son mios). En otros
casos, se poetiza partiendo de la
irrealidad; se crea a partir de la
ausencia: “El brazo-inexistente que
aun/ le duele al mutilado,, EI calor
de un cuerpo, Abandonado en un
asiento:/ La persistencia de las for-
mas ausentes” (Las lluvias anuncia-
das, Ant. 30). Pero el motivo que con
mayor insistencia aparece en la poe-
sia de Roca, y que es ademas su
fuente generadora, es el sueno; el
sueno es un espacio que explora
constantemente y en el cual se interna
en cualquier momento del poema:
“Los trenes... Dibujan oscuros tra-
z0s... Alguien/ Hace el cambio de
agujas en el muelle: Entonces entran
al tunel de mis suenos” ( Trenes, Ant.
24).

Es precisamente este plano de la
ensofnacion el que estaen peligroenel
reciente libro de Juan Manuel; la
capacidad desrealizadora del yo lirico
empieza a ser desplazada por formas
concretas y dolorosas,; en consecuen-
cia, su tono no es va el del alucinado
sino el del herido: “"Me pregunta
usted dulce senora’ Que veo en estos
dias a este lado del mar., Me habitan
las calles de este pais ' para usted des-
t-stas calles donde pasear

largo viaje por la llaga™

conocido,

es hacer un
(Una carta rumbo a Gales, P.S. 11).
Este pais ya estaba presente en Luna
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