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bufa, pero es‘éste uno de esos libros
en los que frases como *“a retazos,
casi inconexamente el presidente con-
tinuo su narracion” quieren justificar
en los protagonistas el desorden, pere-
za o arrebatos del autor. Y no seriade
buen tono dejar entrever que se tiene
un concepto tan bueno de las capaci-
dades propias y uno tan relajado
sobre las del lector.

Barajar temas historicos, trastocar
fechas, trastear personajes e invertir
los fallos de los institutos no €s nin-
gun rompimiento. Al revés: se trata
de una rancia tradicion. La irreve-
rencia historica consiste en escribir
como si ésta no existiera. No basta ya
la gesticulacion ante nuestros peores
episodios, nt maquillarlos con la pri-
mera extravagancia asociativa que
venga a la cabeza, pues esta arma de
delacion se ha 1do gastando. Mucho
ha pasado, pero lo que hoy en dia
ocurre otra vez amenaza con rebasar
a la literatura de denuncia. Ningin
maldiciente podria desconocer que la
nacion yatiene unaconciencia, social
y literaria. Mas grave aun: encalle-
cida. Lo que hace mas dificil su ofi-
cio, mas preciosa cada piedra de
escandalo.

Habria que decir que el escrito si
alcanza niveles de humor, cierto tipo
de humor. Esto es cuestion de gustos.
Mas que todo aqui se manifiesta, por
medio de la farsa grotesca, odio poli-
tico; y para muchos colombianos esa
es lasola utilidad del humorismo. De
todos modos, no parece ser éste la
meta de la obra. Creo que el autor
habria preferido un anatema, de modo
que no tiene que dar explicaciones. A
veces se limita a ser sarcastico. Son
sus mejores ratos: “Ese dia una triste
noticia llegd al despacho del senor
arzobispo: el general Ospina, el que-
rido y leal general Ospina habia
muerto por cuartay al parecer defini-
tiva vez . g

Ignoramos si este es su destino,
pero parece que Félix A. Posada no
encuentra todavia un método eficaz
de profanar. No es un novicio: ha
publicado ya teatro, poesia y novela.
Tal vez sucede que, como las aborre-
cidas academias, piensa en ¢l fondo
que el libelismo es facil y por lo tanto
secundario. Ya que recurre a€l, acaso
deberia comprender que se trata de

otra disciplina y que ni la locuacidad
ni el menosprecio son cimientos sufi-
cientes. El renovar y refinar las técni-
cas, la minuciosa busca de cargos, o
calumnias, que sean de veras afrento-
sos, insospechados e ineludibles, tal
vez descorran el velo de silencio que
segun Alvarez Gardeazabal cae sobre
“los escritores que hacen obras tan
atronadoras y exageradas como esta”.
¢Quién sabe? El silencio a lo mejor no
es represivo. Somos un pais perito en
estas cosas y, aunque chambones
para la blastemia, no dejaremos de
apreciarla y de escarmentar debida-
mente al escritor que suelte una buena.

CARLOS JOSE RESTREPO

Frente a frente

Vida y obra de Héctor Sanchez
Jorge Eliécer Pardo
Pijao Editores, Bogota, 1987, 125 pags.

Dos escritores frente a frente.

Por un lado, Jorge Eliécer Pardo,
cuentista, novelista y ensayista, nacido
en 1950 en El Libano (Tolima), a
quien se conoce principalmente por
su novela El jardin de las Wiesmann
(1978).

Por el otro, Héctor Sanchez tam-
bién tolimense (El Guamo, 1940),
narrador avezado con varias publi-
caciones en Colombia y el exterior,
premio nacional de novela Esso 1969.
Su novela Sin nada entre las manos
(Barcelona, 1976) fue llevada a la
television con el titulo de El Faraon.
Ademas, fue finalista en el concurso
Romulo Gallegos (1987) con sunovela
Entre ruinas.

Ellibro que comentamos consta de
cinco capitulos, entre los que cabe
destacar la semblanza sobre Sanchez,
el didlogo extenso entre los dos escri-
tores (“batalla campal™), que cubre
temas como los géneros literarios, la
literatura colombiana, el exilio, las
generaciones literarias, la creacion, el
amor y la mujer. .., y un ensayo
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criticode Pardo sobre la ultima novela
publicada por Sanchez ( Entre ruinas,
Barcelona, 19%83). Este material esta
complementado con bibliografia vy
resenas sobre las obras de Sanchez.

Se trata, pues, de dos perspectivas:
primero la entrevista y la semblanza;
segundo, la critica literaria. Se busca
asi, siguiendo los modelos tradicio-
nales, dar cuenta de “la vida y obra”
de Héctor Sanchez. Aunque el rigor
critico se ve afectado por la obvia
relacion amistosa de los dos escrito-
res, por la solidaridad del oficio y de
la procedencia territorial, y por la
forma coloquial, anecdoética, que Par-
do, como buen novelista, les imprime
a sus comentarios, el libro se consti-
tuye en fuente de informacion util
para los estudiosos de la obra de
Sanchez.

El estilo ameno, la informalidad y
exclusion deliberada del tecnicismo,
hacen recordar ciertos antecedentes
del género, como las conversaciones
de Plinio Apuleyo con Garcia Mar-
quez en Elolor de la guayaba(Bogota,
La Oveja Negra, 1982).

Tanto en los dialogos como en los
comentarios de Pardo, va quedando
reflejada la vida estrecha, pueblerina,
de El Guamo en los decenios del cua-
renta y del cincuenta, con sus peque-
nas frustraciones y dolores; la forma
como el adolescente va amphando su
vision sobre los seres, v su deseo de
trascender, su residencia en el exte-
rior, su soledad, su nostalgia . . .y
los efectos de esta histona real en la
ficcion.
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Ante la pregunta (qué es la hitera-
tura’. Sanchez contesta: “Eludiendo
la trampa conceptual . . . la litera-
tura es un oficio, es la extension de mi

existencia, en ella recojo todos los

elementos que condicionan mi coti-
dianidad, ella explica la confusion
del pequeno mundo de mis recuer-
dos, vy da una respuesta al desafio que
plantea la realidad mas inmediata™
(pag. 26).

Empero, el libro esta permeado de
una sensacion fatalista, de una queja.
[La vida del escritor no es facil; esta
llena de tribulaciones. La sociedad es
cruel. y esta compuesta de seres esper-
pénticos. No en vano Onetti y Valle
Inclan son los modelos de Sanchez.

Ante la critica. su posicion es de
desamparo: "Desafortunadamente no
siernpre la critica ha nadado al lado
del escritor y de! lector y se ha
retraido hacia una posiciéon muy tan-
gencial [. . .] hay un comportamiento
retardatorio que nc hace honor a la
tareadelcritico™(pag. 28). A pesarde
todo, hay que insistir, seguir escri-
biendo. Frente a estos comentarios,
el entrevistador concluye: “Solo hay
un lector asegurado para los libros: el
propio autor™ (pag. 34).

Pero el balance no es negativo:
diez libros publicados, algunos pre-
mios y el anuncio de una nueva
novela: El héroe de la familia.

Pardo ha investigado la obra de su
entrevistado. Le hace decir cosas,
hurga en su vida y encuentra relacio-
nes que enriquecen los textos. Asi el
libro, aunque breve, es un buen aporte.
Ademas, la editorial Plao promete

continuar esta labor con otros escri-
tores. Buena iniciativa.

AILVARO PINEDA BOTERO

Calidoscopio
f.atinoamericano

Visiones de Ameérica Latina
Juan Gustavo Cobo Borda
Tercer Mundo, Bogotd, 1987, 310 pags.

“.Quién se anima aentraren un libro?
El hombre en predisposicion de lector
se anima a comprarlo ——vale decir:
compra el compromiso de leerlo— vy
entra por ¢l lado del prologo que, por
ser el mas conversado y menos escrito,
es el lado facil. El prélogo debe conti-
nuar las persuasiones de la vidriera,
de la caratula, de la faja, y arrepentir
cualguier desercién. Siel libro es ele-
gible y famoso, se le exige aun mas”.

Asiempiezael prologo de la Anro-
logia de la moderna poesia uruguaya
(1900-1927), escrito por Jorge Luis
Borges, que ahora como nota intro-
ductoria sirve para ilustrar, a pesar
de convertirnos en victimas de la iro-
nia borgiana, las razones iniciales
que induciran a muchos a leer el libro
de Juan Gustavo Cobo Borda: Visio-
nes de América Latina.

El sugestivo titulo que tiene como
fondo unacubiertailustrada por Jorge
Valencia Rey, inspirada en el Manual
de zoologia fantdstica de Borges,
hace recordar un excelente ensayo de
Alejo Carpentier en el que habla de
esas “visiones” de América Latina,
que se multiplican como nucleos pro-
liferantes y que son producidas por
un rico mundo de simbiosis, de muta-
ciones, de vibraciones y de mestizajes
que cenfiguran esa particularidad
latinoamericana que él denomina
“barroca”. El uso de dicha metafora
remite a ese “horror al vacio” con que
el hombre americano ha “llenado” su
visién del mundo, sus suefios y sus
fantasias. El término barroco sinte-
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tiza esa nueva realidad que prolonga
todas las vivencias que a diario se
producen a lo largo de este conti-
nente y que recrean el mundo artis-
tico de la literatura.

Efectivamente, en el prologo de
Visiones de América Latina, Cobo
Borda expresa su punto de partida
para reunir una serie de ensayos,
entrevistas y articulos periodisticos
que dieron lugar al libro en mencion:
“hay muchas maneras de mirar a
America Latina. Leyendo su poesia,
su ficcion, su critica. Interesandose
en sus artes plasticas, siguiendo el
curso de su cultura en definitiva™.

Podria decirse que la vision perso-
nal y concreta que nos ha entregado
el autor sirve de espejo convexo para
que los lectores se miren y reproduz-
can esas “visiones” en forma ilimi-
tada, produciendo el efecto “barroco™
en el sentido que alude al término del
gran escritor caribeno.

En medio de nombres tan cercanos
a nuestra tradicion cultural, el indice
de esta obra senala otros que remiten
a realidades artisticas no latinoame-
ricanas. La razon de ello no es un
descuido en la seleccion, sino, por el
contrario, una postura que el autor se
encarga de explicar en el prologo, en
ese dialogo facil de que hablaba Bor-
ges, para puntualizar que su vision de
Ameérica Latina no es una consigna
de una demagaogica campana de inte-
gracion latinoamericana, Sino un acto
de reconocimiento a la manera de
uno de los grandes de Espana: “Nues-
tra cultura era todo el mundo™.

Con esa forma directa y franca que
caracteriza al autor, el lector recibe
esa especie de advertenciaretadora de
tomar la opcion de detenerse o conti-
nuar: “Por eso me sorprenden quie-
nes adoptan el nacionalismo como un
programa profesional. Casi siempre
concluyen en la boberia”.

La labor del autor ha sido la de
consignar esos registros que plasma-
ron las visiones que en momentos
diferentes le han producido las lectu-
ras de poesia, de ficcion y de critica, 0
el asombro estético de la observacion
de una obra plastica, y que lo llevaron
a colocarlas en esa patria mayor: el
texto, para comunicarncs que esa
multiplicidad es la otra cara de la
moneda de una unidad de destinos
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