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nos hace recordar que nada hay mas
maravilloso gue el redescubrnmiento
de cuanto nos rodedaen esa gran tarca
de muluiplicar las visiones de Ame-

rica L.atina.

MANUEL RESTREPO YUSTI

El lapiz de la noche

Dibujos

Oscar Jaramilio

Fdiciones Autores Antioquenios, vol 37,
Medellin, 1987, 1%5 pags . tlustrado

Antes que existiera la fotografia, el
dibujo solo podia tomar como modelo
a la naturaleza, a las personas 0 a
otra obra de representacion hecha
por ¢l hombre. Para el Renacimiento,
el domuinio del dibujo del natural y la
diestra copra de obras clasicas consti-
tuta ¢l principio basico, no solo de
entrenamiento del artista, sino el ins-
trumento por excelencia gracias al
cual el autor se relacionaba con el
mundo, lo investigaba v observaba,
lo almacenaba en la memoria de sus
cuadernos de notas para posterior
uso en el taller. El dibujo a linea era
algo asi como la matematica que
fundamentaba la ciencia del arte, y
asi fue pensado por los arquitectos y
por ¢! mismo Leonardo.

Con el descubrimiento de la foto-
grafia en el siglo XIX, la forma y la
tecnica para representar la reahdad
cambio. Exento el artista de la tarea
de copiar fielmente, no solo el espa-
cio de la representacion pudo alte-
rarse, sino que el mismo punto, la
linca v el plano ganaron posiciones
protagonicas. Lafotografia, esa odia-
da enemiga de muchos retratistas
decimononicos, se volvio para otros
una ahada, a veces demasiado com-
placiente. Por mucho tiempo, en cier-
tos circulos académicos recalcitran-
tes copiar fotos era pecado mortal. El
pop vy el Kusch institucionalizaron el
uso de la totografia, practica que el
hiperrealismo llevo hasta sus ultimas
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consecuencias: norepresenta la reali-
dad, representa una representacion
de la realidad.

Esto ofrece un conjunto de venta-
jas técnicas: el modelo no se mueve,
la luz esta fija para siempre, todos los
menores detalles estan disponibles
para la observacion, el espacio de tres
dimensiones se vuelve de dos. En fin,
el modelo y la representacion hablan
el mismo idioma.

Todo esto paraestablecer un ante-
cedente a los dibujos de Oscar Jara-
millo (Medellin, 1942). Muy necesa-
rio, porque resulta evidente en este
libro, que recoge una muestra de 42
obras v un conjunto de textos de
diversos autores, que el artista tra-
baja con la mirada del fotografo.
Los viejos valores venerados por el
dibujante renacentista estan relega-
dos. Ante todo, la imagen €s un
fragmento. El encuadre, el espacio
plano, el detalle de arrugas y textu-
ras, la luz congelada, esa inmovil
presencia de andénimos personajes,
son un trabajo de fotografia dibu-
jada a lapiz y trementina.

El afan de Jaramillo no es inven-
tar. Tampoco se hunde en el hipe-
rrealismo. Aporta una tematica, una
técnica, una mirada en la que se
encuentran permisos ocasionales para
deformar mas por la dificultad misma
del modelado y esfumado o por la
fatiga pero no poranimo de expresar
una posicion emotiva frente a su
retratado. Nada se inventa pero, como
queria Klee, aqui el arte “hace visi-
ble”. Esta obra, poco abundante,
pero sin duda necesaria, surge entre
la noche y el alchohol, contra la
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pereza, y al igual que parte del arte de
sus contemporaneos paisas, el de
Jaramillo nace de la conjuncion “de
LLovaina (barrio de tolerancia) con la
Bienal de Arte”, segun Elkin Res-
trepo (pag. 31).

No inventa nada. Hace visible esos
seres de la noche, acomodados al
margen, en los tibios espacios del
vicio. No nos desafian. Nos devuel-
ven una mirada, soslayan el agotado
mareo nocturno, estan a la espera,
como todos. Individuos solos, en
pareja o en grupos. Gran atencion a
las telas y ropas (‘no conozco un
dibujante que haga mejorropa”, Cruz
Kronfly, pag. 44), alos brillos, medios
tonos, a los fondos, a los vidrios y a
las persianas metalicas.

Los textos que preceden los dibu-
jos, mas que estudios criticos, con-
forman un conjunto disperso de diver-
sas anécdotas contadas por amigos:
historias de paseos, historias de nos-
talgicos tragos y madrugadas tem-
blorosas, casi chismoseo entre cono-
cidos, agravado por el hecho de haber
sido escritos con el fatigoso animo de
hacer literatura, esa forma aburrida e
impudica de plasmar un sentimiento
de “bonita manera” y comunicarlo a
ese siempre hipocrita lector que es el
mismo autor, el artista venerado, yo,
tu, NnosoOtros.

Los dibujos, pues, invitan a la lite-
ratura. Esta resena también lo con-
firma. Los textos incluidos no siem-
pre logran superar la devocion por el
amigo, asi como tampoco alcanzan a
evadir la exaltacion a la dulce y fiel
carcel del alcohol. Casi ninguno ofrece
0 acompana el silencio que le es
debido al desgarramiento, al estupor
y al atonito aguardar nada que entre-
gan estas imagenes. En ellas encon-
tramos también una preocupacion
moral. Si los seres de la noche eran
censurables por la sociedad y las
buenas maneras, aqui hay un artista
dispuesto a cambiar el peso de la
balanza y a hacerlos subir, lapiz en
mano. No dejan de ser anonimos
pero, traducidos al dibujo, son sim-
bolos de Ese lugar de la noche.

Jaramillo saco al malevo, alaloca,
a la prostituta, al acordeonistay ala
transida pareja, de su esquina en un
bar de mala muerte, y reproduciendo
sus imagenes a manera de grabados,
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entraron a muchas casas y dieron el
salto del antro al salon del profesio-
nal. Alli estan estos personajes, raros
y curiosos, “feos” hechos bellos, como
postales enviadas desde el extran-
jero. Pero, como sefiala Mario Rivero,
“el moralista que tal vez lleva dentro,
es el que le impide dar a su pintura
caracter de lujo o entretenimiento”
(pag. 40).

Este libro no sélo difunde y pre-
serva una obra significativa para el
arte antioquefio y nacional. Es una
suerte de album de familia sin apelli-
dos, con sus hembras y sus hombres,
sin domicilio seguro. Como tal, caben
en €l muchas otras imagenes, a pesar
de que el artista, como le reclama
Elkin Restrepo, “ya casi no pinte, o no
pinte al menos lo que debe” (pag. 32).

SANTIAGO LONDONO V.

JFilosofia del arte
o historia de la
mentalidad melancolica?

Estudios de filosofia del arte

Jorge Alberio Naranjo

Coleccion Autores Antioquenos, num. 38,
Medellin, 1987, 222 pags.

Lejanos estan los dias en que la lite-
ratura antioquena se preciaba de
contar en sus filas a uno de los mas
activos ensayistas colombianos, el
poligrafo Baldomero Sanin Cano.
Mientras ahora proliferan los poetas
de minusculos versos y no dejan de
menudear los cuentistas de concurso,
el ensayo parece ser un género que
por sus exigencias investigativas,
interpretativas y aun de imagina-
cion, tiene pocos adeptos en nuestro
medio.

Jorge Alberto Naranjo (1949), se-
gun reza en la solapa de su primer
hbro, esingeniero civil, profesor de la
Universidad Nacional (sede de Mede-
llin) y estudioso de la literatura, la
filosofia y la historia. Bajo el titulo de

Estudios de filosofia del arte presenta
un conjunto de cinco ensayos, prece-
didos de un prélogo escrito por Marta
E. Bravo, que, en lugar de servir de
puente con el texto, se convierte en
una innecesaria divagacion acerca de
sielogian o no al erudito y admirable
amigo, y, de todas maneras, sin que-
rer queriendo, termina por romper el
“obligado silencio” que el lazo de
amistad impone, etc., etc.

El titulo sorprende y, es tal vez el
primer autor paisa (por adopcion)
que se atreve a escalar estos terrenos
que a primera vista podrian ser mas
propios para estudiosos extranjeros.
Pero no hay duda de que el profesor
Naranjo es dueno de amplio reperto-
rio cultural y bibliografico y posee
suficiente sensibilidad e interés por
los temas de su indagacion, de tal
forma que sus estudios son relevantes.

En ellos, mas que problemas de
filosofia del arte, se plantean histo-
rias particulares de las formas de
pensar la melancolia, el arte, la cien-
cia y el amor. Los textos dejan la
impresion de que no fueron escritos
como partes de un todo, sino como
cuerpos independientes, aunque con
intereses comunes. En los cuatro prime-
ros capitulos se observa unatematica
compartida respecto a la melancolia.
Ellos son: *“LLa melancolia de Durero”,
“La estética de Leonardo™, “Miguel
Angel o la pasion porlanoche”y*“La
delectacion melancolica en la poesia
de Garcilaso™.

El primer ensayo sigue el proceso
de formacion de la nocién de melan-
colia, acunada para entender el des-
ajuste emocional del hombre. Todo
se originaba, segun Isidoro de Sevi-
lia, en la expulsion del paraiso, la
cual desatd un combate entre los
fluidos, desarrollado tantoen el cuer-
po humano como en el cosmos.
Hasta el Renacimiento y durante la
Edad Media, el destino del melanco-
lico, que luchabaen vano por curarse
con el flagelo o la musica de laud, era
la santidad (pag. 11). A parur de
entonces, la melancolia se iria a
transformar en pruebade lucidez del
afectado; la melancolia en el artista
es un don transformable. De alli en
adelante, la fisica, la quimica y la
medicina intervienen, cada una a su
manera y con su instrumental para
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entender la melancolia. Freud cons-
truye finalmente el concepto de libido,
v queda atras la1dea de la bilis negra,
ese humor o fluido causante del mal
en el medievo. El descubridor del
psicoanalisis caracteriza ahora a la
melancoliacomo un“estado de animo
profundamente doloroso, una cesa-
cion del interés por el mundo exte-
rior, la pérdida de la capacidad de
amar, la inhibicion de todas las fun-
ciones y la disminucion del amor
propio™ (pag. 47).

En “La estética de Leonardo” hay
un esfuerzo por tematizar, condensar
y reconstituir el pensamiento de ese
hombre extraordinario y polifacético
que fue Da Vinci. En especial, se des-
taca suteoria del conocimiento, sobre
la que fundo su arte y sus ingentes
investigaciones, que lo llevaron a con-
siderar la pintura como una ciencia
maravillosa, hecha posible por la luz,
el ojo y el artista y su saber, estructu-
rado sobre la experimentacion.

Miguel Angel, en el tercer ensayo,
aparece como presa de la “delecta-
cion melancoélica”, y €s un caso parti-
cular de los genios melancolicos rena-
centistas. Fragmentos de cartas, un
poema y la biogratia, son los docu-
mentos utilizados para establecer la
pasion por la noche del Buonarroti.
Elcuarto capitulo es unestudio sobre
las formas de pensar y expresar el
amor cortesano, a partir de la poesia
de Petrarca y Garcilaso de la Vega,
Segun Naranjo, “el amor cortes es
una interaccion a distancia. La atrac-
cion de los cuerpos no los aproxima,
los hace orbitarentorno de un centro
inencontrable para cada uno de los
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