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La ficcion huilense

Narrativa e historia. El Huila y su ficcion
Benhur Sanchez Sudrez

Fundacion Tierra de Promision, Neiva, 1987,
180 pags.

Uno de los artificios preferidos por el
profesor Lopez de Mesa para “des-
crestar calentanos™, era preguntar
cual es el gentilicio de los nacidos en
Pitalito. De hecho, pocos lo sabian.
Posiblemente uno que otro “calen-
tano”. Previa esta aclaracion, no hay
que temer a la asercién de que Ben-
hur Sanchez, autor de este libro que
oscila entre el catdlogo y el analisis,
es laboyano. Es decir, oriundo de
Pitalito. Vale decir, opita y hombre
de letras.

Leemos este libro con el animo de
pesquisar agradables sorpresas, in-
genios ocultos. Su primera bondad se
cifra en que es pionero como estudio
totalizador de la narrativa huilense.
Benhur Sanchez escogio la ficcion,
por ser el género mas olvidado por el
analisis. A la poesia huilense no le
han faltado evaluadores y compila-
dores. Citaremos, entre otros, el
Indice poético del Huila (1957) de
David Rivera o Es hora de cambiar
de traje y reparar la casa de Joaquin
Pefia Gutiérrez.

El autor ha ensayado una aproxi-
macion sociolégica a la nacién hui-
lense, una regién conformada por
una clase alta “conformista”, por un
pueblo cuya “dulcedumbre” encomia-
ba el propio LOpez de Mesa, aunque
rebelde (recuérdense los comuneros
del Caguan) y profundamente fana-
tico en materia politica. Hay otras
particularidades, como la ausencia
casi total de la raza negra en la con-
formaci6n social y la expresién artis-
tica artesanal como fuente primaria
de comunicacién con el ambiente
externo.

S4nchez se ha apresurado a afir-
mar que descree de literaturas regio-
nales. “Entiendo —dice— que no hay
en lo humano raices solitarias”. Todo
autor recibe influencias extracultura-
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les. La unica literatura valiosa es la
que logra acceder a lo universal y
trascendente y como trasunto de un
desarrollo historico. De ahi el titulo
del libro. “Enel origen de toda litera-
turadebe haber una historiografia de
base”. Esa ausencia historica expli-
caria deficiencias literarias. Evita
también el autor caer en el prejuicio
obsequioso de “sobrevalorar lo nues-
tro, simplemente porque es nuestro y
no porque sea bueno”.

Para realizar ese intento totaliza-
dor se han agrupado los autores de
ficcion en tres periodos ya clasicos: 1.
Conquista y colonia; 2. Republica (s.
XIX); 3. Epoca contemporanea; y
alrededor de cuatro hechos sociales
basicos: el choque de civilizaciones
(indigena-espanol), la Guerra de los
Mil Dias, la Violencia (1947-1957) y
el Frente Nacional.

Quiza la literatura huilense se haya
iniciado en los dias mismos de la
colonia, con dos obras desapareci-
das, la una debida a Jiménez de Que-
sada, y la otra, una Historia antigua
de los chibchas de Alonso Garzé6n de
Tahuste, nacido en Timana hacia
1558.

[gualmente creo interesante men-
cionar, en el siglo XVII, adon Fran-
cisco Alvarez de Velasco y Zorrilla,
poeta conceptista que, si bien nacio
en Santafé, fue gobernador de Neiva,
donde casé con dona Teresa de Pas-
trana y Cabrera. Alli fue acaudalado
ganadero cuando el Huila era practi-
camente “la dehesa del Nuevo Reino™”.
En Neiva y en Timana, Alvarez pro-
dujo lo mejor de su obra, como aquel
poema a sor Juana Inésde la Cruz en
el que con amor platénico y concien-
cia americana la llama ‘“paisanita
querida”. De Alvarez quedan versos
sonoros dignos de memoria, acaso
por lo execrables o por lo atrevidos:
“Musicas, a esta Reina, que béli-
ca/inclita doma maquinas tartaras”.

Sanchez inicia su recuento con la
mencion de la madre Maria Petro-
nila Cuéllar, nacida en Timana,
autora ascética y monja de la Ense-
flanza en Santafé.

El siglo XIX es particularmente
pobre. “Tal parece que la literatura
[...] se hubiera desarrollado al mar-
gen de la realidad”. Como primera
novela huilense se cita El trabajo

(1884) de dona Waldina Davila de
Ponce de Leon, dama que fuera céle-
bre en la sociedad bogotana, miem-
bro del grupo de El Mosaico. Sus tres
novelas son muy santaferenas, cuan-
do no europeas, aunque de marcado
aire nacionalista. Creo que en nues-
tro medio no hubo otro autor que
denotara tanto la influencia de
Balzac.

Figura cimera del siglo, aunque
evadio la ficcion, fue don José Maria
Rojas Garrido, presidente de la con-
federaciobn y maximo orador de
Colombia.

Hasta el advenimiento de José
Eustasio Rivera era, pues, poco
notable la produccion regional. Con
Rivera adquirio lustre y un matiz
universal. Baste observar que La
voragine no contiene el minimo indi-
cio de tematica regional aunque lleva
en si toda la sensibilidad huilense.

Posterior a Rivera es La ventu-
rosa, interesante novela que retraza
episodios de la guerra de los Mil
Dias. Es un retrato del Huila de prin-
cipios de siglo, “abrumado de ata-
vismos y de mitos”, narracion im-
pregnada de técnicas periodisticas y
de visos costumbristas.

Ademés de autor de ficcion, Joa-
quin Garcia Borrero publicé en 1935
dos libros clasicos: Neiva en el siglo
XVIIy El Huila y sus aspectos. Sin
embargo, se quedd por escribir la
novela de aquellos anos novelescos,
llenos de episodios dignos de la fabu-
la. La historia de América debe ser
novelada, era el parecer de German
Arciniegas. La guerraconel Peru y el
increible viaje amazoénico de Isaias
Gamboa, héroe huilense, no tuvieron
un Homero que los llevara a vivir al
campo del mito. El simpatico episo-
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dio del “embajador de la India™ tam-
poco ha encontrado quien sepa plas-
marlo con ingenio en el libro. Por el
contrario, la época mas impoetica, la
Violencia, que hoy ya merece el nom-
bre de Primera Violencia, marco casi
todo lo que se ha escrito en la region
desde entonces. Una obra, sobre todo,
ha sobrevivido: la novela La sombra
del savéon de Augusto Angel Santaco-
loma, personaje digno de ser lla-
mado hombre de letras, comerciante
y filantropo que ofrend6 su vida a la
causa de su revista El Bronce. Su
novela, que lleva por subtitulo Algo
de la violencia en el Huila, da testi-
monio, entre otros, de la vida de
Revnaldo Matiz, caudillo liberal ase-
sinado, una especie de Jorge Eliécer
Gaitan de provincia. Es una obra
llena de odio creativo, de anatemas,
de diatribas, de afan partidista.
Cegado por el fanatismo, toma par-
tido vy deja de ahondar en el feno-
meno historico. Como en La vord-
gine, en ella el amo es el horror, con
algunos destellos de ternura. El estilo
es de rebuscamiento barroco, como
un modesto Lezama Lima. Pero su
sectarismo apabullante lo opaca;
como indica Sanchez, los suyos son
los buenos y los contrarios son siem-
pre los malos.

Con lallegada del Frente Nacional
y de los anos sesenta, es preciso men-
cionar una figura aislada, pero muy
notable: Julian Motta Salas, huma-
nista compieto, autor, entre otras
muchas obras, de una historia de las
letras griegas v latinas que no tiene
paralelo tal vez en ninguna literatura,
y de unacuriosa novela: Alonso Qui-
Jjano, el bueno, recreacion del Qui-
jote, emparentada con obras como la

de Avellaneda o con la muy erudita
del ecuatoriano Montalvo. Es, ante
todo, una experiencia idiomatica, en
un espanol del siglo de oro. He aqui
una muestra. Don Quijote recrimina
a Sancho: “;Qué entiendes tu, escu-
dero babitonto y pampernido, de
ejercicios de jineta para que metas la
cucharada donde no te corresponde,
maligno mameador que tu eres?”.
Para Benhur, esta novela tuvo la des-
ventura del desubique temporal y
significa “un regreso a tematicas
injustamente ajenas” cuando vivimos
en el apabullante conflicto de nuestra
vida cotidiana. Pero quiza sea sano
olvidar a veces el acibar de nuestro
tiempo. ;Por qué despreciar el placer
de la alegria y del desenfado espiri-
tual, siquiera por unos instantes?

[La tematica de la violencia conti-
nuara aun durante el Frente Nacio-
nal, que vino a poner fin a los odios
“como si no hubiera sucedido nada
en la calma aterradora del calor, la
incomunicacion y la pereza ancestral
de los guaduales™. Es la época en que
nacen el Festival del bambuco, el
Diario del Huila, la Universidad
Surcolombiana y “el brote licencioso
del petroleo™. Mencionaré la novela
Perdidos en la jungla de Abel Diaz
Manrique, “pletorica de aventuras
interesantes™, basada en la célebre
expedicion al Guayas, un camino
hacia el oriente entre Gigante y
Puerto Rico.

LLa década del sesenta se ha mos-
trado fundamental y definitoria:
durante ella surgen Isaias Pefa
Gutiérrez, Humberto Tafur Charry;
Luis Ernesto Lasso A. y Antonio
Palomar Avilés, para no mencionar
al propio Benhur Sanchez, quiza la
figura mas importante después de
Rivera. El precursor fue Isaias Pefia
Gutiérrez, también laboyano, con su
cuento ;A usted tampoco le importa?
Pero Isaias Pena se ha dado a cono-
cer especialmente en los campos de la
investigacion y de la critica literarias,
en medios de tan amplia difusién
como el diario El Tiempo, lo que le
ha valido ser hoy ampliamente cono-
cido en el Aambito nacional.

Figura destacadisima fue el ya
fallecido Humberto Tafur Charry,
autor de los cuentos de La paz de los
carteles. Escritor diestro, manejo la
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verdadera prosa vernacula, el idioma
del Huila. Su protagonista es el cam-
pesino, a lo Juan Rulfo, con un
ingrediente no despreciable de denun-
cia social. En El séptimo hombre,
picaresca narracion de derrotasy vic-
torias cotidianas, estid retratado el
verdadero huilense, héroe del rebus-
que y de la supervivencia en un
mundo hostil. La obra de Tafur esta
en las antipodas de la de Motta Salas.
Sin embargo, ambas son cautivantes.

Luis Ernesto Lasso publicéen 1970
Los dias de la espera, libro de cuentos
que obtuvo mencion en Casa de las
Ameéricas. Desde entonces no volvio
a publicar. Son narraciones de la vio-
lencia, ambientadas en un mitico
pueblo, El Moral. Aunque el tema
puede ser superior a la forma, es
notable el cuento Aqui la justicia no
cojea.

Raspa es otro pueblo imaginario
que se sumerge un dia en la peste de
las chicharras. Es el titulo de la obra
de Antonio Palomar Avilés. Palo-
mar acude a un lenguaje desenfadado
que recuerda el de Andrés Caicedo.

A partir de los setenta, la promesa
puede estar fincada en Joaquin Pena
Gutiérrez con La puerta de par en
par, obra de “calidad indudable”,
cuentos que denuncian la violencia
sobre la ninez, desgarradores y hasta
repulsivos: Pefia ha escrito ademas
Ciudad virgen, novela ambientada
en la carrera séptima bogotana.

La hsta de autores actuales es
larga, aunque ninguno ha publicado
un libro individual. Hay que abrir,
pues, un compas de espera.

La antologia de textos adjunta
reviste singular interés. Ella presenta
un hilo conductor cuya repetitividad
es indudable: la violencia.

Mucho hay que esperar de los nue-
vos autores. Se puede columbrar un
aumento gradual en la calidad gene-
ral. Este libro es imprescindible para
iniciar una retrospectiva, cuando la
universidad huilense cuenta hoy con
“el mejor departamento de espanol y
literatura del pais” y cuando se ha
creado la fundacién Tierrade Promi-
s10n, que busca rescatar, en ediciones
decorosas, la literatura regional. Ha
debutado con este librito, al cual
pueden achacarse, no obstante, los
rutinarios y constantes gazapos or-
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tograficos en que abundan nuestras
editoriales.

Por razones obvias, se quedo en el
tintero laresefia de la obrade Benhur
Sanchez, autor de novelas como La
solterona, El cadaver, Lanoche de tu
piel, A ritmo de hombre o Venga le
digo, a mas de numerosos cuentos y
ensayos. Para no abaratar el elogio,
mencionaré s6lo un criterio objetivo,
que si bien no es prueba irrefutable,
es buen indicio de calidad literaria.
Dejando a un lado La vordgine,
puede decirse que Benhur ha sido el
autor de ficcion mas publicado en
toda la historia de las letras hui-
lenses.

Luis H. ARISTIZABAL

LLas estructuras
englobantes de

un escritor antioqueno

Proceso creativo y vision del mundo
en Manuel Mejia Vallejo

Luis Marino Troncoso

Procultura, Bogota, 1986, 325 pags.

LLa teoria estética denominada “es-
tructuralismo genético”, propuesta,
entre otros, por Lucien Goldmann y
Jacques Leenhardt, busca explicar la
creacion artistica a partir de ideas
como ‘“‘estructura significativa™,
“estructura englobante”, “vision del
mundo” y “sujeto colectivo de la
creacion”. Esta corriente parte del
supuesto de que existen dos realida-
des (dos estructuras): la sociedad y la
obrade arte, y que estan intimamente
unidas por relaciones intrinsecas.
Tal es la perspectiva critica que
asume el jesuita Marino Troncoso en
su analisis de la obra y la vida del
novelista antioqueno Manuel Mejia
Vallejo (1), Afirma Troncoso: “La lite-
ratura de América Latina en general
y la antioquenia en particular han

sido siempre testimonio fiel de la
realidad™ (pag. 266). No significa
esto que el critico utilice la literatura
exclusivamente para hacer historia,
ni reduce los textos a meros reporta-
jes o testimonios. No. El método
goldmanniano deja margen para el
estudio estético y formal de la obra, y
a esto dedica Troncoso buena parte
de su libro.

En este sentido, Troncoso escu-
drifia todo lo publicado por Mejia
Vallejo hasta 1978. El analisis es
completo, el estilo ameno, la docu-
mentacion prolifica. En forma obje-
tiva, senala no solamente logros como
la textura poética o periodistica de
muchos de los textos, su belleza, sus
formas lingiisticas y su fuerza expre-
siva, sino también sus debilidades: la
grandilocuencia anacronica por el
uso exagerado de lacomparacion yel
adjetivoen La tierra éramos nosotros
(pags. 37, 154), el esquematismo de
Al pie de la ciudad (pag. 60) y de El
dia senalado (pag. 91), la manera
como el autor ha “rellenado™ algunos
cuentos hasta convertirlos en novelas
(pags. 65 y 83) y su desmedida nece-
sidad de participar en concursos lite-
rarios adaptando su obra a circuns-
tancias particulares, hasta el punto
de que algun critico lo ha catalogado
como un “escritor de concurso”

(pags. 46 y 99).

En el proceso de definir las rela-
ciones entre arte y sociedad, Tron-
coso establece una “estructura men-
tal” para el caso de Mejia Vallejo,
que seria el punto de partida para
organizar el universo de este escritor.
Tal punto estaria constituido por el
paradigma “vivir-morir recordando
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la soledad de los caminos™. En otras
palabras, esta frase definiria una
constante, una cimentacién en el
proceso creativo, y nos serviria para
Interpretar su corpus, sus categorias
mentales y la esencia de su vision.

Empero, en Mejia Vallejo, la dia-
léctica vida-muerte, las ideas de nos-
talgia y soledad y el tema del camino
implican la percepcion de un pre-
sente cargado de historia; es decir,
volcado preferentemente hacia el pa-
sado, exento de futuro. De hecho,
segun analiza Troncoso, en la obra
del antioqueno encontramos la lucha
por conservar, o al menos registrar,
unos valores tradicionales que se
derrumban, la glorificacién de ciertos
rasgos consuetudinarios de un pasado
glorioso vy, sobre todo, la conciencia
de que “lo importante ha quedado
atras” (pag. 134).

El punto esencial del analisis, en
mi concepto, radica en la afirmacion
de que tal suma y combinacion de
elementos (vida-muerte-nostalgia-so-
ledad-camino) no es creacion del
artista, sino algo adquirido y trans-
mitido por la sociedad (pag. 268).
Asi, Troncoso, aplicando con fideli-
dad la teoria de Goldmann, abre el
analisis en circulos concéntricos a
partir de los textos analizados, para
incluir en primer lugar la biografia
del autor, y luego el grupo, muy cer-
cano a la idea de generacion. (Habla,
por ejemplo, de “la estructura social
que organiza la conciencia empirica
del grupo” [pag. 270]. En circulos
mas amplios estan la época, lo regio-
nal, el pais. las clases sociales, la
tradicion.

Se presenta, pues, un proceso dia-
léctico, un continuo ir y venir de la
obra a las condiciones que la hicieron
posible: detras de cada autor hay una
tradicion, unos valores, unos hechos
historicos, una “‘circunstancia”, que
segun Troncoso no debemos pasar
por alto.

Asi, la vida y la obra de Mejia
Vallejo se convierten en simbolos de
una “vision del mundo” colectiva.

I Una perspectiva similar utihza Jorgehna
Corbatta en “Notas para un analisis estruc-
turalista genético de Aire de Tango™ en
Revista de Estudios Colombianos, num. 2,
1987, pag. 33
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