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ginaron su desaparicion, en el ano
1951.

La Escuela Normal Superior ha
sido considerada como la matriz huma-
na y epistemologica de las ciencias
sociales en Colombia. De ella surgie-
ron importantes centros investigati-
vos, como el Instituto de Psicologia
Experimental (1937), el Instituto Etno-
l6gico Nacional (1941), el Instituto
de Altos Estudios Sociales (1942), el
Instituto Caro y Cuervo. Ademas, la
Normal influyé en la creacién del
Instituto Indigenista Colombiano
(1944).

Tales instituciones marcaron un
hito importante en la fundamenta-
cion de las disciplinas sociales en el
pais. En ellas se formaron las prime-
ras generaciones de licenciados en
ciencias sociales y en filologia, que
daran los mas amplios frutos en el
terreno de la investigacion y la docen-
cia. Este nucleo de intelectuales nutri-
ra las futuras facultades y departa-
mentos de antropologia, sociologia,
psicologia, historia, geografia, filo-
logia e idiomas, que se afianzaran en
el pais a partir de la década del
sesenta.

Socarras sitia en el siglo XIX los
antecedentes en laformacion de docen-
tes y en la ensefianza de la ciencia,
permeadas por latradicion espafiola,
y sefiala los proyectos educativos de
Santander, Ospina Rodriguez y los
radicales como tres pilares importan-
tes en este sentido. En lo que con-
cierne al siglo XX, situa el origen de
las facultades de educacion en los
cursos de informacién iniciados en el
decenio del veinte en las ciudades de
Bogota, Tunjay Medellin. Estos cur-
sos daran pie, entre 1932 y 1934, al
surgimiento de tres facultades de
educacion, de cuya fusiéon resultara
la Escuela Normal Superior en 1936.

El libro de José Francisco Soca-
rras, de caracter estrictamente des-
criptivo, presenta una serie de anexos
que incluyen los planes de estudio de
la Escuela Normal Superior hasta el
afno 1944, una listade los egresados y
algunas de las tesis de licenciatura y
doctorado. La ultima parte contiene
una extensa bibliografia sobre la pro-
duccion intelectual de algunos egre-
sados, la cual es indicador contun-
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dente de las proyecciones de la Escuela
en el terreno de las ciencias naturales
y sociales y de la pedagogia.

La monografia de Socarras no es
mas que un punto de partida que
senalaunrico filébnenelterrenode la
historia de la ciencia y de la cultura
en el pais, que amerita un cuidadoso
trabajo interdisciplinario por parte
de los estudiosos. En este ambito se
conceptiua que han existido cuatro
momentos en los que se han confor-
mado agrupaciones cientificas y cua-
dros intelectuales que volcaron sus
esfuerzos hacia el conocimiento rigu-
roso de Colombia, con el fin de
inventariar sus recursos materiales y
humanos. Estos momentos son: la
Expedicion Botanica, la Comisioén
Corografica, la Escuela Normal Supe-
rior y la Universidad Nacional de
Colombia. Finalmente, la Escuela
Normal Superior ha sido reconocida
como el mayor experimento cienti-
fico y pedagogico del pais en el siglo
XX. El libro de Socarras constituye
un primer acercamiento a su estudio
y analisis.

MARTHA CECILIA HERRERA,
CARLOS Low

Entre lo culto
y lo habitual

Todos los poetas son santos

Juan Gustavo Cobo Borda

Fondo de Cultura Econémica, México, 1987,
62 pags.

[.a nota que mas facilmente se advierte
en la poesia de Juan Gustavo Cobo
Borda es la de su intencion critica. Y
en ésta, la que dirige con relacion al
medio social colombiano que, salvo
matices de importancia relativa, es
mas o menos similar al del resto de las
naciones de Hispanoamérica. Acaso
¢l mismo, en su tarea de juzgar obras
poéticas, que ha seguido con tanta
dedicaciébn como la de hacedor de
poesia, ha destacado la oportunidad
de tal actitud. Ahora, cuando se publi-

ca en México una nueva coleccion de
sus poemas que selecciona su obra
anterior, Todos los poetas son santos,
se puede mencionar que sigue siendo
valida en ¢l la propension de que el
poema responda a la inquietud de
sumergirse en la realidad para hacerla
una sola con la verdad del espiritu. El
mismo ha hablado de que en la
década de 1970, en que se dieron a
conocer las paginas que reunieron sus
primeros poemas, “lo particular con-
creto” le era algo definitorio de la
creacion poética. Precisandolo asi:
“Laexperiencia personal confrontada,
en forma critica, con la realidad social,
politica y cultural de cada pais”. Es
decir, una creacién culta que parti-
cipa de la tesis de que la poesia, no
echando de menos el territorio suyo
que semejaria ser mas exclusivo, no
puede negarse a cotejar y a identificar
la parcela del universo en la que nace
su palabra.

Hace algin tiempo el autor de
estas lineas decia que en el tono caus-
tico, casi subversivo, punzante, de la
poesia de Cobo, no deja de hacerse
visible, asi mismo, la eficacia verbal.
Al poner de manifiesto que sus poe-
mas se establecen, con frecuencia, en
forma de representar algo que es
burla, crueldad o sarcasmo. De ahi
que Su acento asuma una apariencia
francamente prosaica: es lo que, por
contraste, llega a estar mas cerca de
la incandescencia. Ha quernido ser,
como poeta, un ser cotidiano, de
matices parcos y directos. También
un poeta vigilante de su propia expre-
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sion que participa de la tesisde que la
poesia no puede negarse a ser, con-
templandose a si misma, critica de la
poesia. De ahi que escribié Octavio
Paz al comentar la aparicion de Con-
sejos para sobrevivir, el primero en
1974 de sus libros poéticos: “Ironia,
lirismo, sensualidad, lucidez: con esos
elementos contradictorios, Cobo Bor-
da ha hecho poemas que me seducen
de veras y me parecen entre los mejo-
res de la nueva poesia de nuestra
lengua”.

Si, junto con la sensualidad, que
no podradejar de ser condicion indis-
pensable del verdadero poeta, la cri-
tica, la ironia, €l humor. No desfalle-
cen en los poemas de Cobo, dando
cierto aire intelectual a la frase deli-
beradamente desnuda de adorno. Esa
moderacion, en oposicion al gusto
frecuente por los excesos, debe tomar-
se como muestra del pundonor de su
escritura. Lejos del énfasis, el pate-
tismo y la huera sonoridad. Con la
insistencia en la duda sobre la validez
de la poesia. Lo cual implica conside-
rar otra vez el papel que el poeta
desempenia, si desempefa alguno, ante
la displicencia contemporanea.

Porque el poema de Cobo, en ren-
glones en los que el lenguaje se maneja
con prudente economia, no aminora
su capacidad de encantamiento ante
lo magico que a cada paso sale a
nuestro encuentro. De modo que a
un costado del desengano y del escep-
ticismo, naturales a la melancolia de
la inteligencia, no deja de asomar lo
vivaz espontaneo como fuente de
exaltacion poética. Que tampoco se
deja invadir del mundo exterior: la
mirada de su poesia lo interioriza. Y
hasta lo envuelve en un juicio desga-
rrado. Con frecuencia, sobre las gen-
tes colombianas, nuestra historia, la
insignificancia de tantos mitos, la
pobreza de una tradicion.

Allado de estas meditaciones, enar-
deciéndolas, el amor y su vieja idola-
tria. Aun dentro de la pasion erotica
pervive, sin sombra de amaneramien-
to, una aspiracion a seguir hablando a
solas. Y al ensimismamiento. Y a lo
metafisico. Lo que le mueve hasta la
abstraccion sin alejarlo de la pesa-
dumbre de lo cotidiano. El orbe se le
aparece como instrospeccion pero tam-
bién como materia concreta. Una
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batalla numerosa se¢ prolonga en el
breve espacio del poema. La poesia
cara a cara consigo misma. La poesia
como enfrentamiento del ser con la
desolacion de la fiebre mental y con la
incandescencia lunar de otro cuerpo.
Porque la censura que este poeta hace
de toda lirica amorosa no le aparta,
sin embargo, de su embeleso. De la
atraccion hacia aquella “espesura de
la que brota / el agua limpia del
deseo™.

Ya el critico peruano José Miguel
Oviedo habia considerado que el
poeta que mas debe haber influido en
Cobo en la concepcion del poema es
Constantino Cavafis. En la obra del
griego se da también, ardientemente,
una mezcla de lo culto y lo habitual.
Y, ademas, de lo antiguo y lo con-
temporaneo, de lo eterno y lo tempo-
ral, de la ironia y la angustia, del
clasicismo y la modernidad. Pero,
sobre todo, el amor carnal: “el anhelo
de lo ausente y el deseo de lo presente”.

Mario Lucarda, escritor espafiol,
ha sefialado un aspecto que parece
esencial en Todos los poetas son san-
tos: esa necesidad suya de fijar ente-
ramente el mundo de los objetos, que
a una primera mirada parecen haberse
fugado, y llegar a su profundo sen-
tido, a su transparente materialidad.
A “tomar la verdad desnuda de las
cosas”. Se trataria de “dar cuerpo al
ahora, al hoy, al aqui, al otroy al yo™.
De quitar los ropajes que han encu-
bierto a los elementos “para que de
nuevo nos vuelvan a ser familiares”.
Y el deseo, al tomar conciencia del
mundo, nos dara la clave de los cuer-
pos y de las materias. De donde

Lucarda llega a la conclusion de que
la conducta seguida en el libro de
Cobo no reside en manifestar el poe-
ta “la intensidad de sus sentimientos
personales™, sino en “su capacidad de
revelar la verdad que se descubra en
el objeto del deseo™. En otras pala-
bras, no el poema a manera de simple
efusion de penas o de gozos sino
como lo creia un célebre manifiesto
juvenil argentino: caracterizando la
meta o finalidad primera de la poesia
en “la transmutaciéon de la realidad
palpable del mundo en realidad inte-
rior y emocional”.

Enel acto de lanzamiento de Todos
los poetas son santos por el Fondo de
Cultura Econdémica, se refirié Cobo
Borda a algo que parece confirmar lo
anterior. Al recordar su aprendizaje
poético, entre la vida y los libros,
dijo: “La poesia apenas si tiene que
ver con la historia. Es la otra historia.
Nace en esa ‘inmunda tienda de andra-
jos y osamentas llamada corazoén’,
como califico Yeats. Luego se con-
vierte en otra cosa. Gracias a su
meditacion, el mundo se torna claro.
LLas palabras no sustituyen la reali-
dad, pero luego de que la realidad
desaparece, solo ellas la recuerdan.
Le dan razén de ser. Séloellas . . .y
el mundo que parece refutarlas, paso
a paso. El mundo, que sin las pala-
bras no seria sino pura nada”.

FERNANDO CHARRY LARA

Pintar las palabras

Sofadores de pijaros

Santiago Mutis Durdn

Fundacién Simoéon y Lola Guberek, Bogota,
1987, 53 pags.

Las relaciones entre pintura y poesia
tienen larga historia. En un mundo
cargado de imagenes estaticas como
el Renacimiento, no pocos poemas
eran descripciones de cuadros. La
reverencia de la palabra a la imagen
fue total: el espejo de la simetria pic-
térica lo es también de la poética.
Hay ejemplos hasta por gusto. El
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