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hechas al paso de la lectura, que reve-
lan un lector atento a su momento.
[L.a“cronica”, como lallamael autor,
se refiere a obras de Vargas Llosa,
Garcia Marquez, Moreno Duréan,
Edwars, Garmendia, Mutis, Charry
Lara, etc. —y Monterroso, que Cobo
Borda se abstiene de glosar, pero
cuyo Viaje al centro de la fabula le
proporciona textos con los cuales
poder, a intervalos regulares, dar un
condimento de ironia a sus comen-
tarios.

Cobo Borda es sinduda un escritor
penetrante, licido en sus juicios, re-
cursivo en giros idiomaticos y dueno
de un envidiable acervo de lecturas.
Irreverente en sus libros anteriores,
en Letras de esta América ha atempe-
rado su inclinacién critica, mordaz
en ocasiones, en favor de la informa-
cion y el analisis. Recurre, sin embar-
go, a algunas simplificaciones y a la
aprobacién sin examen de opiniones
que requeririan un ajuste de cuentas
para valorar su grado de veracidad.
Son simplificaciones, a mi modo de
ver, los juicios que reproduce sobre
Santander y Barba Jacob. También
requeririan una dosis de escepti-
cismo, al menos, algunas opiniones
de Garcia Marquez que Cobo Borda
parece aceptar. Es asi mismo opor-
tuno anotar que siel autor fue, en sus
primeras obras, injusto en sus juicios
sobre algunos escritores, ahora esa
injusticia recae sobre el lector: ;Como
podriamos juzgar, entonces, clertos
elogios en casos en que la discrecion
impondria el silencio? Seria de espe-
rarse, al menos, una valoracién mas
critica de autores a quienes el ensa-
yista colombiano quiere llevar a altu-
ras que les produciria el vértigo. La
mesura no parece ser una virtud que
atraiga al autor de Letras de esta
Ameérica. Tal vez por eso dirige a
veces la critica a objetivos que estan
fuera de lugar, pero que dejan asalvo
su verdadero blanco. No creo posible
aceptar, por ejemplo, la tesis que deja
deslizar en su ensayo sobre Marta
Traba. Para absolver a la escritora
colombo-argentina de ciertos esque-
matismos evidentes en su obra nove-
listica, Cobo Borda sugiere que ello
es debido, no a falta de destreza en ¢l
arte de novelar, sino a la mediocre
realidad que describe. Como si djjera,

porque es “reflejo” de un mundo él
mismo mediocre. No me cabe duda
que con esta teoria no podriamos
comprender la mejor literatura mo-
derna. Por eso quisiera pensar que el
juicio que comento no €s mas que
una boutade cuyas consecuencias no
pudo prever oportunamente su autor.

RUBEN SIERRA MEJIA

El texto no es un
pretexto pero si
un contexto

Teoria de la novela
Alvaro Pineda Botero
Editonal Plaza y Janés, Bogota, 1987, 207 pags.

El neocriticismo y el estructuralismo
han pretendido entender el texto lite-
rario, o bien como algo indepen-
diente de cualquier subjetivismo de
autor o lector, o bien como un tejido
de relaciones lingiiisticas o sociales,
precisable por la interfuncionalidad
de éstas, pero limitado a un solo
“marco” (lingiiistico o social). En
cualquiera de los dos casos, se suele
negar la distincion entre sentido y
significado del sintagma literario: la
bisqueda de un “correlato objetivo”
concretiza la preocupacion por un
significado que remita univocamente
al significante que articula el texto.
Igualmente, la creencia en un solo
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“marco”, que obra como estructura
que determina en su interior unas
relaciones de causalidad entre ele-
mentos del texto o entre elementos
del texto y elementos de un contexto
social determinado, refleja la tenden-
cia a encuadrar explicativamente las
obras literarias en unidades superio-
res (una llamada texto, la otraestruc-
tura) por acumulacién de significa-
dos. En cualquiera de los casos, no-
tamos, asi mismo, un analisis extrai-
do de campos semanticos: se rechaza,
como ajeno al texto, el elemento
interpretativo: la injerencia del lector
y la comunidad de cédigos entre
autor y lector. Se olvida la margina-
lidad. Toda hermenéutica fue pros-
crita al ser entendida como simple
subjetivismo o como atracciéon del
biografismo. En esta ténica se mue-
ven las dos corrientes que mencioné
al principio y, en general, un 90% de
la critica literaria contemporanea.
(Perosienvezde elementos de anali-
sis estudidramos elementos de sen-
tido? ;Si en vez de buscar verdades
del texto buscasemos sus posibilida-
des historicas? No hablariamos, qui-
za, de un texto, sino de un contexto.

Habria que objetar, en principio,
al libro de Pineda Botero, que no se
trata realmente de una teoria de la
novela, sino de una teoria literaria, o,
por lo menos, lo que muchos autores
titulan con modestia unos “apuntes
para una teoria literaria”. La teoria
de la marginalidad, del enmarcamien-
to y del “encaje” del texto es referible
a cualquier otro género, s1 aun cree-
mos en ellos: un poema, un cuento,
una obra dramatica escrita, también
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ofrecen elementos marginales enmar-
cadores y que nos pueden hablar del
“gran libro de la cultura”; epigrafes,
autor, prologos o prologuillos, notas
insertas en ¢l texto y que me hablan
de un exterior, citas, espacios para la
dinamica autor-lector, y, por supues-
to, titulo. N1 siquiera el primer capi-
tulo, sobre el discurso novelistico,
establece diferencias de género: se
trata de una reflexién sobre los limi-
tes posibles del discurso artistico en
general, y del discurso literario en
particular. Una teoria de la novela
habria presupuesto, como en la obra
de Lukacs, una labor de comparati-
vismo historico, una historizacion
del género, puesto que el género es
circunstancial, no es la forma (la
novela, el poema, el drama, no son
formas diferentes; nuestro siglo va
mostrando tal realidad).

Mas como teoria literaria, esta
Teoria de la novela de Alvaro Pineda
Botero (Medellin, 1942), es una obra
sin precedentes en el campo del estu-
dio literario ¢én Colombia. Si bien la
teoria de la marginalidad y el enmar-
camiento no es de Pineda (habria que
hablar de teéricos como Derrida,
Lotman o el propio Barthes), su
recuento, su enfoque y su labor de
sintesis son admirables, tanto por la
rica ejemplarizacion que no deja que
el tema se torne abstracto, como por
el didlogo que establece entre los
diversos autores citados y que enri-
quece las posibilidades de analisis del
lector.

LLa marginalidad, conjunto de to-
dos aquellos elementos que hacen
margen, marco, limite, al texto lite-
rario, nos habla de un mundo externo
al texto, pero, a la vez, nos revierte,
con amenazas de sentido, sobre el
texto mismo, impidiendo las distin-
ciones polares entre lo interno y lo
externo, como en lacintade Mobius.
Esos elementos marginales que ana-
liza Pineda Botero son: el titulo, el
autor —como nombre, como refe-
rencia o como director de un teatrino
en el que los titeres son las palabras—,
el prologo, los epigrafes, las notas,
las glosas —actividad del lector—,
los espacios blancos —como silen-
Cl10s— y unasupuesta linea de indica-

tividad, en cierta medida objetiva,
dada por codigos compartidos entre
autor y lector.

La justificacion del titulo, como
elemento marginal de enmarcamiento
del texto, es la siguiente: “el titulo,
como entidad lingiiistica, cubre todo
aquello que la historia, el uso, el arte,
la cultura, han puesto en él. E| titulo
evoca ideas, hechos, formas, sensa-
ciones”. Y a continuacidén viene una
cita de Barthes en torno al nombre
(usado literariamente), que se refiere
a la existencia de un discurso para-
lelo, creado por el mismo caracter
contextual de todo nombre, al dis-
curso creado por la “armadura semi-
tica” que me define apenas unos sim-
ples significados.

El “marco” es la existencia —
interna y externa, digamos, neutra—
en el texto del pasado y del futuro
(cuando el texto es el presente mismo,
escrito, leido). Y elio significa, basi-
camente, un punto de encuentro entre
autor y lector. El autor tiene pasado y
futuro: acepta o se ve condicionado
por factores que se connotan en la
escritura del texto (codigos cultura-
les, religiosos, politicos, sociales, eco-
nomicos, etc.), pero ademas su crea-
cién es una pura expectativa de futu-
ro, imagina al lector elegido y, como
recuerda Pineda, confirma el topico
de escribir para no meorir, crea un
didlogo ultratemporal que, ademas,
lo redime de sus condicionamientos
individuales. El texto es un objeto,
aqui y ahora, pero también es una
historia, y ésta es inherente al texto.
De 1gual manera, el lector, al recrear
la obra, posee un pasado y un futuro.
El pasado que para él implica el
autor, como creador del texto, y el
futuro al que se ve lanzado como
posibilidad de reinterpretacién de su
vida. Senales de vida del lector den-
trodel texto son la “marginalia”y las
“glosas”. De alguna manera, consi-
dero que las dos podrian agruparse
bajo el genérico “marginalia”, aun-
que Pineda Botero pretende a la pri-
mera mas vital y espontanea y a las
segundas mas eruditas, labor de cri-
tico, de comentarista especializado.
No es que el texto se complete por el
tachon o la caligrafia del lector sobre
la letra impresa a falta de margen
amplia, pero si se revive la totalidad
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del texto en dicha accion. jPor qué?
Es imposible que el lector refleje los
mismos condicionamientos de toda
indole que intervinieron en la crea-
cionde la obraen el autor, pero quiza
podriamos pensar en la repeticion de
lo esencial del contexto creado por
dichas condiciones y situaciones.

Una conciusiéon importante de Pi-
neda Botero es la de que “no es posi-
ble {. . .] abordar el problema del
encaje exterior en su totalidad” (pag.
175). Es cierto, el encaje exterior
puede ser infinito, como en el juego
de espejos contrapuestos o de la caja
china que contiene otras cajas; pero
la finalidad del encaje exterior no es
llegar a un punto determinado (como,
en uitimas, querrian los estructuralis-
tas mas generosos) sino encontrar
lineas fijas (de lo externo a lo interno
y viceversa) que permitan marcos de
interpretacion igualmente fijos. En
este sentido, creo que una filosofia de
la historia de las formas seria perti-
nente para tal ambicion. El ejemplo
recurrente de Pineda es la novela de
José Emilio Pacheco Morirds lejos.
Pineda propone que la lectura toial
—0 asintotica— de esta novela sea la
suma de todas las lecturas posibles.
En este caso, el intento seria también
infinito; pero Pacheco no ha escrito
una novela para muchas lecturas,
sino que ¢l mismo ha hecho una sola
lectura, fragmentaria, de muchos as-
pectos de la historia representados en
el episodio del exterminio de judios
por el nazismo. Acaso podriamos
encontrar esa lectura fija, esa linea de
indicatividad predeterminada y no
variable segun el texto.

tl texto me vela un contexto que
voy conformando por facultad sim-
bolica:; asu vez, el contexto me revela
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la linea interpretativa que le da uni-
dad al texto y que lo hace realmente
independiente de los datos externos
que lorodean. No se trata de tomar el
texto para hablar de cualquier cosa
—el texto como pretexto—, sino de
encontrar el enmarcamiento adecua-
do, esencial al texto, que me lo posi-
bilita como un sentido: el contexto.

OSCAR TORRES DUQUE

Un metodo
critico, critico

Ensayos de critica interpretativa. T. Mann, M.
Proust, F. Kafka.

Eduardo Gomez

Ediciones Tercer Mundo, Bogota, 1987.

En una obra como ¢sta, que ha sido
avalada por la Universidad de los
Andes, es preciso indagar por dificiles
novedades, presagiadas por el titulo.
iQueda algo por decir acerca de
Mann, Proust o Kafka? Seguramente
si. Pero en este caso, las menciones
pretenden ser simples ejemplos al
desarrollo de un método critico.

El ibro de Eduardo Gomez es, en
alguna medida, una recreacién o una
extension de la obra de Estanislao
Zuleta Thomas Mann, La montana
madgica y la llanura prosaica, rotulo
sugeridor de singulares perspectivas.

Un primer ensayo abre apenas la
cortina sobre Proust y sobre Mann,

anadiendo una mirada a la literatura
latinoamericana.

De Marcel Proust hace resaltar las
relaciones con la madre, su incapaci-
dad para ganar dinero, sus contactos
con Nietzsche y con Freud —al que
parece no haber liegado a estudiar—,
y surepudio intenso de la inteligencia
y del pensamiento como facultad ce-
rebral: “Solo la impresion, por débil
gque parezca su materia y por invero-
simil su rastro, es un criterio de ver-
dad”, dijo el novelista francés, en el
lenguaje de Bergson —no lo menciona
G6émez— contodasurevaluacion del
inconsciente y de la intuicion.

De Thomas Mann, reafirma su
dominio de la sintesis, asi como la
influencia de sus fuentes mas nota-
bles: Schopenhauer y Nietzsche. Ape-
nas destaca los esbozos ensayisticos
que estan dispersos por toda su obra,
como aquel sobre el “formalismo™
que se encuentra en La muerte en
Venecia. “Su genio estribaba —dice el
autor— en no querer embriagarse
con nada y en querer comprobar
todo”. Es, paralelamente, el retrato
de Goethe que pint6 Carlyle.

Nos interesan las breves y no des-
defiables paginas que atafien a la lite-
ratura latinoamericana, aunque no se
comprende bien surelacién intrinseca
con los autores precitados. Son las
nuestras, letras impregnadas de reza-
gos medievales y primitivismos: su-
persticion, represion sexual, estado
confesional, analfabetismo total o mi-
seria negra; son aigunos de los com-
ponentes de su memorial de agravios.
A una cultura sin tradici6n filosofica
ni cientifica corresponde una litera-
tura de euforias sentimentales, retori-
cas y subjetivismo, traducida en lo
“real maravilloso™: abundancia de hi-
pérboles, metaforas desmesuradas, si-
miles fabulosos y descripcion de lo
cotidiano. Denuncia nuestro caracter
“tacita y explicitamente aislado o
ignorante de la cultura europea, cuan-
do no defensivo y estrechamente na-
cionalista”, para sentenciar: “en ulti-
ma instancia (y afortunadamente) so-
mos hijos de Europa, para bien y para
mal”. Y menciona cuatro grandes
logros, lista curiosa, que superan lo
comun: La Voragine de Rivera, De
sobremesa de Silva, Bomarzo de
Mujica Lainez, La tejedora de coro-
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nas de German Espinosa y Sin reme-
dio de Antonio Caballero.

El segundo ensayo: “Lectura de
‘La muerte en Venecia' ", implicaria
—sin contemplaciones— la resefia
misma de la novela de Mann, esa
obra profundamente vivencial, el li-
bro de una mirada, el relato de una
tentacion, de los deseos reprimidos,
de la vejez y de la angustia.

[La lectura tradicional es una ope-
racion intelectual para apropiarse de
nuevos conocimientos, distraccion o
placer. Es modo propio de unasocie-
dad de consumo y de una concepcioén
utilitaria del tiempo, que refuerza un
sistema social imperante. Esta tesis
—de Estanislao Zuleta— abre la ex-
posicion de la concepceidn central del
libro de Gomez. Este propone, en-
tonces, un nuevo modo de critica
interpretativa, partiendo de limita-
ciones evidentes, como aquella que
Nietzsche sefialara: “En ultima ins-
tancia, nadie puede escuchar en las
cosas, inciuidos los libros, mas de lo
que ya sabe”.

Cito textualmente: “Comprender
una lecturaes[. . .] poderlaasimilary
situar, de la manera mas eficaz, en
relacion con nuestra posiciébn como
sujetos de cultura, es decir, como
sujetos de la historia”. Presume esta
actitud una confrontaciéon en que se
pone a prueba la actualidad del “acer-
vo clasico” del lector, suriqueza exis-
tencial y cultural. "Es inspirados por
€sa concepclon que hemos realizado
esta lectura critico-interpretativa de
La muerte en Venecia”.

Prepone entonces su vision, unade
las infinitas interpretaciones o rena-
rraciones que admite el texto, y se
dedica casi a transcribir la novela
entera, acompanada por anotaciones
marginales que solo se justifican, sies
que se justifican, con fines pedagogi-
cos. Y es que en el “acervo” cultural
que Gomez emplea, pueden sugerirse
algunas deficiencias. Tal vez, y no se
pretende negarselo, Gomez domina
con amphtud sus comodines, pero
estos pueden ser contados con los
dedos de la mano: Platon (y su inevi-
table Fedro), Marx, Freud, Nietzs-
che, Proust, Kafka, Sartre: algunos
de ellos sospechosamente cercanos,
pero sin duda limitados, por los
recurridos.
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