RESENAS

La poblacién de obreros, soldadds
y héroes se ve desplazada en Jugando
con el gato por la chocolatina, las
crispetas, el canario, el elefante y la
cometa. L.a imagineria infantil pre-
domina en esta obra y por ello los
animales —sin capacidad racional
que les complique la vida— pueblan
el nuevo contexto. Los dias mas feli-
ces y baratos del amor, dice el poeta,
“son los que no se empenan en querer
/ sino en banar los perros y los
gatos”.

Su Inventario de suerios o De
pequerias cosas dulces es una lista de
momentos despojados de grandeza o
profundidad: “el perro con la nerray
Margarita /| que suefia con un boda
bien remunerada [. . .] y la cometa
suefia con su pita”.

Y en medio de lo elemental, lo
mordaz y lo caricaturesco, hallamos
la presencia del poeta autorretratan-
dose, autoburlandose y procurando
conservar parasi ydejar al lectoruna
sonrisa en la boca. Cuando venga la
tristeza a visitarle, luego de darle un
susto de primera la amenazara:

Tristeza, vieja fria,
te voy a dar dos tiros de alegria
v a quemarte los pelos de la cola.

ALICIA FAJARDO

El apolillado reino

de la fantasia absoluta

La flor de lilola

Luis Fernando Macias.

Editorial del propio bolsillo, Medellin, 1986,
74 pags.

“La flor de lilola —dice Luis Fer-
nando Macias— es una antigua le-
yenda espanola que, como la mayo-
riade los cuentos de la tradicion oral,
asumi6 muy diversas transformacio-
nes en los paises de América Latina.
En Centroaméricaes la historiade un
joven que consigue la magica flor
para salvar a su padre de la ceguera

NARRATIVA

[. . .] En Argentina se llama La Flor
de Lirolay yen Antioquia alcanza un
numero aun no determinado de ver-
siones, desde el picaro argumento del
engano amoroso, hasta la sintesis
que en este volumen pongo en consi-
deracion del publico infantil colom-
biano, la cual recuerda[sic] obras tan
grandes como Ruslan y Ludmila, La
bella durmiente del bosque y La Odi-
sea de Homero”.

Buscando un escenario reconoci-
ble parasurelato, Macias transplanta
laleyenda al Valle de Aburra. Alli, al
explorar las posibilidades magicas y
eroticas del paisaje montafiero, ve en
los cerros El Picacho, Nutibara y
Pandeazucar los cuerpos voluptosos
de las tres Hespérides cabalgando
sobre sendas partes del mago Seon:
una muy lograda “eternizacion plas-
tica” a la manera del cuento mitolo-
gico, y éste es el cuadro por donde la
historia comienza y por donde se
muerde la cola.

Diana, la bella ninfa que juguetea
entre los arbustos, siente un buen dia
el llamado de la naturaleza. Se suce-
den los combates entre Enoc y Andino,
que luchan por los favores de la her-
mosa Diana. Aparece luego el mago
Sebén, quien sume a la princesa en un
sueno eterno del que solo puede
arrancarla el perfume de la magica
flor. Enoc y Andino marchan al pais
del “nuncajamas”. Eneljardin de las
Hespérides reviven la lucha herculea
contra el dragon de las cien cabezas,
al que derrotan con la espada inven-

cible. Y en el jardin descubren la flor
de lilola.

Este destilado de la leyenda que
Macias ofrece al publico infantil,
tiene el inconveniente de no alcanzar
los términos del genuino relato fan-
tastico. Aqui el mito —o la fabula o
la leyenda o la parabola, o cualquier
otro rotulo con que se quiera desig-
nar este tipo de trabajo— alcanza
grado tal de abstraccion fantastica,
que el espacio, el tiempo, los persona-
jes, la misma anécdota se difuminan,
se¢ hacen evanescentes, irreales, atra-
viesan las fronteras de la propia vero-
similitud de lo fantastico. Porque, de
suyo, el relato fantastico debe pro-
poner unos terminos de credibilidad,
debe cumplir unas leyes que permi-
tan acceder a esa otra instancia de la
realidad, a la realidad magica. Lo
dice un fabulador curtido como Gar-
cia Marquez: “Uno no puede inven-
tar o imaginar lo que le dé¢ la gana,
porque corre el peligro de decir men-
tiras, y las mentiras son mas graves
en la literatura que en la vida. Dentro
de la mayor arbitrariedad aparente,
hay leyes. Uno puede quitarse la hoja
de parra racionalista a condicion de
no caer en el caos, en el irraciona-
lismo total™ (El olor de la guavaba,
pag. 31).

En La flor de lilola, Macias se
escapa de los linderos del bosque del
cuento de hadas; se mete temeraria-
mente en una terra incognita de la
literatura; en las palabras magicas de
su cuento, “traspasa la barrera de la
realidad para llegar al mundo de la
fantasia™ (pag. 43) sin un abracada-
bra. Su astrolabio sigue asi la estrella
que gui6 al “Principe de la Aliena-
cién hecho a la mar con rumbo a Isla
Soledad en su buque Tarot, vuelto de
espaldas con su capa de Eternidad,
apestando a bolas de alcanfor™, segun
ironizd Tom Wolfe sobre los esfuer-
zos de los fabulistas de nuevo cuno.

Entre lineas, en un nivel recondito,
acaso inconsciente, €l autor de este
opusculo parece reconocer las incon-
sistencias de su intento al tratar de
construir el parapeto aparentemente
simple de un cuento infantil. Pero es
dificil enganar a los ninos con trucos
que convierten lo potencialmente fan-
tastico en burdamente fantasioso.
Tal vez literal, que no metaforica-
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mente, se eche de ver este problema
cuando intenta la invencidn, la reso-
lucién de algunos problemas magi-
cos de su relato con formulas traidas
de los cabellos, como en este frag-
mento: “Enoc se colgo de los largos
cabellosde Sedn y preguntd: —; Don-
de esta la flor de Lilola? —En la mito-
logia del pueblo romano, respondio
el mago. Sin soltarse de los cabellos,
Enoc volviéo a preguntar: —;Qué
debo hacer para conseguirla? —Debes
viajar al otro lado del mundo y bus-
car el jardin de las Hespérides [. . .]
la voz del mago desaparecio defini-
tivamente. Enoc cayo, quedando con
tres pelos del cabello de Seon. Esto
los hizo felices porque [. . ] podian
invocar su avuda Ires veces Ires’.
Traidos de los cabellos de Seon,
Enoc v Andino “cruzan la barrera de
la fantasia”

“Pero hasta la fantasia necesita
anclarse en la realidad, en algo que
nos recuerde lo reconocible, lo hu-
mano. Sin eso, falta el poder de la
vida y el del arte”, como advierte
ITruman Capote en Se oyen las Musas
(pag. 194). Doble ausencia en este
relato, la cual pretende suplantarse
con el uso de formulas resabidas,
tomadas de los clasicos del cuento
infantil (los hermanos Grimm, Las
mil v una noches) o de la mitologia
(no muy sutil reencauche de los tra-
bajos de Hércules).

Don Tomas Carrasquilla siempre
supo gque lo posible no siempre enca-
jaba “por las buenas™ dentro de lo
probable. *Habia que quemarse las
pestanas”. Lo prueba ese cuento fan-
tastico magistral que es En la diestra
de Dios Padre,enel que sobrevive un
espacio mitico verosimil, lleno de
encanto y de fuerza, con el convin-
cente poder de esta vida, de ésta
realidad real. Su héroe no enfrenta al

monstruo del jardin de las Hespéri-
des, sino a la Parca *con la giiesa-
menta muy lavada, y en la mano
derechala dejarretaderaencabadaen
un palo negro muy largo[yen la otra
mano] un manojito de pelos que
parecian hebritas de bayeta, para
probar el filo de la herramienta. . .”
(Cuentos, pag. 50). Pero para que en
el paramo no hablen de provincia-
nismo y de color local, hay que decir
que el cuento del viejo Carrasca se
sustenta en los siete octavos invisi-
bles del iceberg de una tradicién lite-
raria universal.

“La fantasia —de nuevo Garcia
Marquez—, la invencién pura y sim-
ple, sin ningan asidero en la realidad,
es lo mas detestable que puede haber
[. . .] Tampoco a los nirios les gusta
la fantasia. Lo que les gusta, por
supuesto, es la imaginacion. La dife-
rencia que hay entre la una y la otra
es la misma que hay entre un ser
humano y el mufieco de un ventrilo-
cuo”. (Op. cit., pag. 31. Enfasis
anadido).

RAUL JOSE DiAZ

Rehén de la nada

I.a nieve del almirante
Alvaro Mutis.
Ahanza Tres, Madnid, 1986, 145 pags.

Se concretaen este librouna alegoria
que Alvaro Mutis propone en textos
anteriores, la cual resume aquellos
consabidos versos:

Nuestras vidas son los rios
que van a dar a la mar
que es el morir.

Esaalegoria, encarnadaen un perso-
naje mitico llamado Magqroll el Ga-
viero, comienza en las primeras pa-
ginas de Los elementos del desastre
(1953) y se amplia en sucesivos libros
hasta culminar en La nieve del Al-
mirante, novela poematica cuya ges-
tacion dura mas de treinta anos.
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Los principales textos en los que
aparece explicitamente el fantasma
del Gaviero son los siguientes: Ora-
cion de Magroll (1953); Reseria de
los hospitales de ultramar, publicada
por primera vez en la revista Mito;
Recuento de ciertas visiones, incluido
en la Summa de Magroll (1973); En
los esteros, Cocora y La nieve del
Almirante, en Caravansary (1951);
El canion de Aracuriarey La visita del
Gaviero, en Los emisarios (1984).
Los altimos cuatro relatos se incor-
poran al final de la novela.

Lafiguraindeterminada de Magroll
resulta necesaria como expresion del
destino individual. El Gaviero se
mueve en un clima asfixiante, en
medio de los mas desesperanzadores
SIZNOS.

La novedad no esta en su concep-
cion del azar —no es el del Gaviero
un destino menos extrano que cual-
quiera otro— sino en que nos lo pone
de presente de un modo estremecedor.

Laaventureraselva no habia tenido
un visitante tan extraviado como este
lastimoso Gaviero que se empena en
descifrar los misterios de la muerte
del Duque de Orleans mientras va
remontando la corriente de un rio
que ni siquiera existe.

Compuesto con elementos lingiuis-
ticos de la Amazonia y de la selva
occidental colombiana, el nombre de
ese rio, con sus quimericos aserrade-
ros al pie de la cordillera, por donde
regresa finalmente el Gaviero hasta
la Canada de la Osa, reivindica para
la literatura un territorio caro al
autor.

Sisuponemos en costas chocoanas
la desembocaduradel Xurando, pare-
ceria ser asi y no faltaria quien pose-
yera un mapa antiguo como prueba.
Verosimilitud literaria que acompana
al texto, sobre todo si se ha viajado
antes con el Gaviero en sus imprevi-
sibles travesias.

Ademas de la selva (que ya no
existe, segun algunos), trae también
este libro otra sorpresa —para los
esnobistas— en la estructura del re-
lato, preservada por encima de efi-
meros experimentos y de la truculen-
cia decadente.

Alvaro Mutis es el escritor de espe-
cialisima sensibilidad que retiine poco
a poco en torno suyo a lectores afi-
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