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Prescott logra sus objetivos: situa
al lector dentro de un marco histo-
rico y social bien definido; expone el
tejido de los temas de Candelario
Obeso desentrafiando de ellos la reali-
dad exterior e interior del negro, que
emerge como un ser humano que
tiene un lenguaje musical propio que
abre nuevas posibilidades para la
literatura colombiana del momento;
muestra, a partir del lenguaje mismo,
la aceptacién plena de la identidad
negra, que s¢ presenta como testimo-
nio cultural a través de la exaltacién
natural del lenguaje popular, y el
caracter oral que los titulos sugieren,
asf como la transcripcion fonética del
habla del negro. Descubre la impor-
tancia de que el autor sea negro, para
dejar de lado el exotismo con que la
mirada blanca ic enfoca, dando cabida
a una forma de expresion natural que
lo diferencia de los poetas negristas,
porque:

“Obeso no describe alnegro]. . .]
Deja que el “YO" del negro
mismo actue, cante, se exprese,
no para divertir al “otro”, sino
para que el “otro” conozca al
negro en su intimidad y llegue a
apreciar los valores populares
que encarna” (pag. 202).

LUISA FERNANDA PARRA

Morder la pasion

Poemas de amor

Dario Jaramillo Agudelo.
Fundacion Simén y Lola Guberek
Bogoté, 1986. 90 Pags.

Las reflexiones del poeta empiezan y
terminan en las palabras. Los poe-
mas, al tiempo que existen por yen el
lenguaje, dispensan una significacién

adicional, relativa al cuestionamiento
de los nombres que acogieron. Este
rasgo, comun a los escritores de este
siglo, no distingue entre poetas que
sacralizan el lenguaje y aquellos que
asumen toda expresidn como even-
tual victoria frente al silencio. En un
caso, conciencia de seguridad abso-
luta o relativa: poesia, tela de arana,
oleaje. En el otro, disminucién o
sometimiento: poesia, rafagas, lum-
bre inusitada y voraz.

Hablamos de actitudes opuestas
que en la practica —escrituray voz—
s¢ tornan complementarias. Sin
embargo, en la reunién de esa apa-
rente disyuntiva se manifiesta una
pugna maés intima. Un libro como
Poemas de amor, de Dario Jarami-
llo, agudiza al extremo esta caracte-
ristica y posibilita el normal entre-
cruzamiento de intenciones. jCuales?
Ya no es suficiente hablar de superfi-
cies temadticas y ranuras por las que
vemos el proyecto ordenador del len-
guaje. En este libro tal proyecto se
muestra —quiéralo o no el autor—
como el punto de emisiéon de las
palabras y no su natural convergen-
cia. Algo similar se puede percibir, a
otro nivel quiza, en los libros anterio-
res de Jaramillo. Si las narraciones
en verso predominan en Historias
(1974), lo que define a Tratado de
retorica (1978) es el acercamiento de
dichas y otras anécdotas a un punto
desde donde les resulta licito procla-
marse poesia. Pero la intensificacion
—y su limite— se produce en el
nuevo libro. Sus cuatro partes parti-
cipan por igual de ella, aunque pue-
den agruparse en dos parejas: Poe-
mas de amor y De la nostalgia alter-
nan con Escenas de la vida diaria y
Coleccion de madscaras, y a la vez se
reflejan mutuamente.

({Coémo escribir sobre el amor? A
esta pregunta le sigue otra: ;quién
nombra el amor? Serd la evocacién
por sobre la presencia, lo vivido ante
la inmediatez de esa voz interior que
es decisiva en casi todos los poemas:
“Tu voz aqui, a lo lejos, que le da
sentido a todo, /tu voz que es la
musica de mi alma,/ tu voz, sonido
del alma, conjuro, encantamiento”
(secuencia 6). Si no fuera por estas
dos palabras que aluden a la magia,
no apreciariamos el cruce de figuras:

RESENAS

cuerpo amado y cuerpo de vocablos,
piel y poema. So6lo asi puede volverse
nitido aquel estado que se sitiia antes
y después del lenguaje: “Algan dia te
escribiré un poema que se limite a
pasar los dedos por tu piel/ y que
convierta en palabras tu mirada”
(secuencia 4). En ultima instancia, la
voz evoca el don de las palabras que
hablan del amor mas que el otro
cuerpo en ausencia. Y asi compren-
demos por qué asoma la derrota:
“Poemas de circunstancias para decir
el amor/ y también poemas trascen-
dentales para decir el amor [.. .]
Acaso el silencio sea la inica cordura
del amor /y decirlo su locura mas
tonta” (secuencia 11).

Por esa misma razéon, De la nos-
talgia reemplaza a la pareja por la
afioranza de vivencias complementa-
rias. Desengafio: en verdad se expresa
un susurro de relaciones verbales, y
aqui conviene llamar la atencién sobre
las construcciones anaféricas y los
paralelismos, que son el sustento del
libro y también su titubeo e inmi-
nente acoso. Las enumeraciones sir-
ven para excitar al lenguaje, pero
pueden terminar ahogandolo con sus
propias armas: “Para decir que es
nada lo que vas recordando,/ con las
palabras matas la parte de tu vida/
que t no quieres/ que contigo muera”
(num. 4). Por eso la inica posibilidad
de salida a la sed de lenguaje, de la
experiencia del pasado o del reen-
cuentro amoroso en el poema, sera la
dislocaciéon del tiempo. El peligro,
clarisimo: “Es distinto este decir que
aquel hechizo,/ me repito enredado
en la guerra de encontrar las pala-
bras./ Ayeriluminacion, hoy trampa,
evasivo poema,/ rescoldo apenas del
vuelo del amor o el asombro . ..”
(num. 6). Y el término medio, dudoso:
“En esta hora sin sol y sin presente, /
lejos de lo mejor de mi” (num. 10). La
apertura consiste, pues, en actualizar
el poder evocativo y el nominal,
fusionandolos: “Alelado bajo el sol,
sobre la tapia,/ soy un nifio de cinco
afos narcotizado por la luz,/ sus-
pendido fuera del tiempo,/ del tiempo
que ahora es cosa ajena, intermiten-
cia del paisaje,/ sustancia del lejano
horizonte de montafias azules./ Des-
cubro un éxtasis perfecto, matutino,/
hago parte del aire, soy brisa inaugu-
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HISTORIA DE LA C ARICATURA EN COLOMBIA
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MALA FE CONTRA SANTA FE

3. Mala fe contra Santa Fe
Firmado: no

Publicacién: Bogota Cémico, vol. 1V, No. 40. Abril 13 de 1918
Tamano: 12.9 x 18.8 cms.
Técnica: xilografia.

Bogota en caricatura

Mirar a Bogota a través de la caricatura es
convertir a la capital en un gran escenario en el
que su historia se representa como una
comedia. El publico espectador no sera otro
mas que quien se acerque y observe de manera
cuidadosa y sonriente los pequefios dibujos,
fotografias, grabados y reproducciones en
cincografia y fotolitografia (offset). No
obstante, como en la comedia, la reflexiéon va
mas alla del espectaculo.

LLa caricatura de Bogota se inicia con las
exageraciones de los cronistas, alguno de los
cuales, sin conocer a Santafé, la describe como
“Terra Calente™; se relaciona con la picaresca
espafiola, que se evidencia en los retratos de
locos, de José Maria Espinosa, en las
representaciones de tipos, de José Dominguez

Roche, y en las descripciones de costumbres, de

José Manuel Groot, Ramon Torres Méndez y
Manuel Dositeo Carvajal. La vision critica de
los viajeros del siglo XIX y la burla del
costumbrismo indican el paso de la aldea a la
ciudad. El desarrollo urbano, expresado en la
recurrencia de tipos y costumbres, indica los
problemas civicos, sociales, administrativos y
politicos.

[La caricatura, para Baudelaire y Bergson, es
un género demoniaco. Para el primero, es un
ejemplo de lo satanico; el arte del caricaturista,
para el segundo, levanta al demonio que el
angel habia postrado en tierra. Ambos
coinciden en otorgar a la caricatura un valor a
la vez estético, social y documental. La
caricatura sobre Bogota conduce a una
reflexiéon critica, muchas veces mas cercana a la
desesperanza que a la risa.
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2. El cataclismo
Firmado: Roa C.

Publicacion: Fantoches, No. 199. Bogota, abril 5 de 1930

Tamano: 20 x 19.9 cms.
Técnica: xilografia.

Un elemento indispensable en la
interpretacion de la ciudad es su arquitectura,
que en las caricaturas aparece unas veces como
escenario, otras como tema principal activo,
motivo a la vez de conflicto y satira. El retrato
de Bogota en caricatura indica a través de
numerosas obras el caracter €tico de este género
artistico.

Pepe Gomez (1892-1936) fue uno de los
creadores excepcionales producto del repunte
de la caricatura en el segundo decenio de este
siglo. Las hojas en blanco fueron para él un

fértil campo en el que firmd, con multiples
seudonimos, imagenes entre las que descuella la
que retrata a Bogota como una mujer
abandonada a su suerte, y que deja caer, en un
ultimo gesto de desesperanza, el escudo

entre el fango.

Mientras que la influencia de Ricardo
Rendén resulta evidente en la obra de muchos
de sus contemporaneos, cada caricatura de Pepe
Gomez es una vision del mundo nico que cred
su pluma: los protagonistas politicos de su
tiempo, los piscos y piscas de Bogota, la ciudad
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Firmado: Roa
Publicacién: Fantoches, No. 169. Bogota, septiembre 7 de 1929
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Técnica: xilografia,

misma con esa arquitectura impecable que hoy Salon de Artistas Colombianos.

nos parece un espejismo del pasado, se nos Convencido de la importancia de la

entregan en dibujos de fortaleza y 1lustracion y la caricatura, dedico su vida por

expresion inconfundibles. completo a estos dos aspectos de la grafica. Su
Hernan Merino Puerta (1922-1973) es uno de vision del pais durante cuatro decenios es un

los caricaturistas mas reconocidos del pais. resumen satirico de la vida politica, cultural, v

Activo a partir de la década del cuarenta, del comportamiento de los colombianos

cubri6 en diferentes diarios —EIl Tiempo, El durante la dictadura y el Frente Nacional, con

Espectador, El Colombiano, LLa Patria— los cambios y proyectos que conllevan estos

numerosos aspectos de la vida nacional. periodos historicos.

Dibujante precoz, realiz6 estudios en la Escuela

de Bellas Artes de Medellin, y participo en el 111 BEATRIZ GONZALEZ
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Firmado: Merino

Sin fecha.
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Técnica: Lapiz sobre durex.
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ral, soy ala y vuelo,/ dejo de ser yo
mismo felizmente fundido con la
luz,/ nazco y regreso” (nim. 5). Sélo
en la ilusion de transparencia del
tiempo que €l poema expresa, asisti-
mos al encuentro de una voz, casi
personaje, con su doble. Esto no sig-
nifica que los poemas, para prodigar
su belleza, requieran ese escenario.
En realidad aluden a él de diversas
maneras, incluso desde la dificultad
de nombrarlo. El propésito perma-
nece a la vista en todo momento. En
Escenas de la vida diaria, por ejem-
plo, la comunicacion llega a trans-
formarse en mercancia cotidiana o
“pedestre”, siendo irénico el punto
de vista: “Discutimos sobre pequenas
cosas del dia, cosas efimeras,/ y
compartimos gustos elementales co-
mo los techos altos o el sonido de la
fuente [. . .] asi se ama la gente civili-
zada,/ sin demasiadas efusiones, con
discrecién, respetando el mundo
ajeno” (Escenas de la vida diaria). O
se afianza en la afectividad compar-
tida de la imaginacién: “Mi hermano
fabrica conmigo fantasias de 17 pisos,
con risas y palabras™ (Testimonio
acerca del hermano).

Pero es en la ultima seccién, Colec-
cion de mascaras, donde esta carac-
teristica cobra una vitalidad que le
otorga un sentido preciso a Poemas
de amor. Los protagonistas de ese
grupo son escritores o filésofos que
hablan en primera persona princi-
palmente. Casi todos refieren histo-
rias similares respecto a las palabras
o al obtuso silencio. En algunos casos
la musica o simplemente los ruidos
son elementos de un clima asfixiante
que conduce a la paralisis de los per-
sonajes: “mintiéndonos canciones que
ahogaban cualquier posible palabra”
(Donde Scott Fitzgerald habla de la
importancia de la musica); “En aque-
llos dias la radio sonaba delante del
ruido de la lluvia y lo demas era todo
silencio,/ absoluto silencio, y él per-
manecia casi siempre quieto,/ con los
0jos abiertos, sin pensar,/ muerto de
miedo” (Felisberto: tiempo oscuro).
Como buenos truqueros, ellos expo-
nen sus conflictos a través de poe-
mas; es decir, emplean los canales
que a la par niegan. De esta contra-
diccién se nutren las voces de un
silencio mayor, a saber: lo dicho
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esconde su mds cara identidad en
innumerables mascaras. Detras de
ellas sigue el murmullo de los versos
que acabamos de leer. Y luego el
olvido que una memoria insiste en
recordarnos. Heréaclito es inducido a
compartir unas desconocidas pala-
bras en un rio sin agua, con voces
inaudibles que repiten nosotros, mien-
tras tanto, lucidez y todo lo demas.
Solo para evitar que la corriente de
las horas nos arrastre sin lujo de deta-
lles. Y decirle qué, hasta cuando, cas-
cada de sorpresas.

Definitivamente, Dario Jaramillo
se bana mas de dos veces en esa
pasion hecha remanso. Y espejo.

EDGAR O’'HARA

Fuentes
de comunicacion
(y de incomunicacion)

Antologia de la poesia hispanoamericana
Juan Gustavo Cobo Borda (compilador)
Editorial Fondo de Cultura Econdmica,
México, 1985, 518 péags.

Proporcional a la utilidad de una
antologia literaria estan las dificulta-
des inherentes a este determinado
programa selectivo. Desde el olvido
involuntario de escritores o poetas
(que a veces no lo es tanto) hasta la
no inclusion definitiva de algunos a
causa de un juicio estrictamente per-
~sonal, la labor del antélogo por lo
regular no deja satisfechos ni siquiera,
muchas veces, a los mismos autores
seleccionados. No se escapa de esta
amarga condena el libro de Juan
Gustavo Cobo Borda que resefiamos
aqui. Desde su aparicién hasta el
momento los comentarios siguen sien-

do bastante encontrados, y eso a
pesar de que Cobo incluye solo poe-
tas nacidos entre 1910 y 1939, cen-
trandose principalmente en aquellos
poetas cuya obra ha sido de una u
otra manera aclamada o reconocida
por el medio cultural latinoameri-
cano. Valgaelcasode Lezama Lima,
Paz, Molina, Huerta, Westphalen,
Mutis, Rojas, etc. Laexclusién porel
momento, segin lo advierte en el pro-
logo, de las ultimas generaciones le
evita de hecho una confrontaciéon
mas directa y candente con los poetas
coetaneos suyos. Sin embargo, el
coraje que requiere emprender una
tarea como €stadebe encomiarse, y si
estamos o no de acuerdo con los cri-
terios expresados en la seleccion, eso
ya es otra cosa. Probablemente tema
para una resefia como ésta.

Si algo ha distinguido la labor lite-
raria de Juan Gustavo Cobo a lo
largo de los anos es su pasion y amor
por la poesia en particular y por la
literatura y el arte en general. Ahora
bien: esta actitud apasionada lo ha
llevado a tomar posiciones muy con-
trovertidas o a enfrentamientos con
escritores, poetas o profesionales de
la literatura, donde lo estrictamente
literario y estético de los términos en
discusién muchas veces no ha estado
tan claro. Con un estilo un poco a lo
enfant terrible, Cobo (junto a un
grupo valioso de poetas, narradores
y criticos) logré6 conmover algunos
de los cimientos culturales colom-
bianos en la década del setenta, con-
tinuando de una manera muy propia
la labor que hacia los afios cincuenta
habian comenzado los poetas del
grupo Mito yen el decenio del sesenta
el nadaismo. Yafuera desde la redac-
cidén de la revista Eco o desde la pla-
taforma editorial de Colcultura, la
labor de Cobo, repetimos, se destaca
positivamente durante todos estos
anos. Una necesidad de apertura yde
afirmar una tradicibn mucho mas
amplia lo lleva luego a expandir su
foco de atencién criticay buscar en el
marco abierto de la literatura hispa-
noamericana la necesaria correspon-
dencia a su trabajo creativo y critico.
De esta necesidad de una visién con-
tinental nace el libro que nos ocupa.

Sesenta y siete poetas hispanoa-
mericanos conforman esta seleccion.
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