RESENAS

En este tempo de autores y en el
que la cantidad apabulla la calidad,
sea bienvenido el esfuerzo de la UIS.
Es recomendable. eso si. cuidar mejor
la edicion de los libros.

Y a proposito de “los demasiados
libros™, Ramiro Montova escribio:

Es posible que la facihdad de escri-
bir. editar ¢ imprimir libros sea una de
las peores endemias que havan caido
sobre la especie humana, creando con
la abundancia hbresca graves distor-
siones a la difusion del pensamiento,
disfrazando con la buena presenta-
c16n editorial. la mala calidad del con-
tenido v socavando la libertad que tra-
10 ¢l alfabetismo.

También es pertinente preguntarse
por la labor de la critica apabullada
por el rsunami incontenible de los li-
bros que se publican.

Una pregunta seria: jcuantos hbros
notables no son objeto de una resena,
y cudntos pesimos libros son leidos vy
resenados cada dia? Leer un mal hbro
toma mas tiempo que leer un buen h-
bro. El oficio de la critica consiste ¢n
buscar otros ojos para que gocen lo
que VIeron sus 0)os.

José Zuleta Ortiz

Dotacion teatral
bogotana

Teatros de Bogota. Escenarios

de un patrimonio efimero
YOLANDA LOPEZ CORREAL

Y MAURICIO URIBE GONZALEZ

(investigacion y textos)

Alcaldia Mayor de Bogota,

Orquesta Filarménica de Bogota,

Bogota, 2010, 171 pags.

SI SE quiere resumir en unas cuan-

tas palabras el contenido de este h-

bro, desde su portada hasta la ulti-

ma hoja, se podria decir que es una

radiografia de la infraestructura tca-

tral bogotana, tomada en 2009. Igual-

mente, se podria acotar que se trata

de un inventario realizado por Yolan-

da Lopez y Mauricio Uribe de los tea-

tros estables de Bogota. Y subrayo la

palabra estables porque a lo largo de

los dltimos decenios s¢ han estable-

cido. de manera transitoria. en sitios
no convencionales. algunas agrupacio-
nes. La capital, asi mismo. cuenta con
agrupaciones v companias que tienen
una sede para ensayar y para funcio-
nes con publico limitado. aunque para
representaciones de mavor difusion o
de repertorio acuden a los teatros de
los cuales se ocupa esta publicacion.
Ahora bien. quienes vivimos e¢n
Bogota estamos acostumbrados a ver
en las zonas céntricas los leatros de
stempre. los mads reconocidos. v cau-
sa grala sorpresa comprobar a traveés
de las paginas de este libro la existen-

c1a de unos cuantos teatros ubicados.

por ¢jemplo. en el suroriente o en ¢l
suroccidente de la ciudad. con un di-
rector encargado de la actividad artis-
tica y con programacion durante todo
el ano. Dichos espacios son bastante
desconocidos para la mavoria de los
habitantes de esta inmensa urbe, pero
estan alli. pequenitos. enclavados ¢n
una fria montana. rodeados de arbo-
les v plantas o en populosos barrios
como Tunjuelito, Bosa o ¢l Perpetuo
Socorro. entre otros,

La obra nicia con un articulo del
maestro Carlos José Reyes. el cual ha-
ce las veces de prologo y proporciona
un marco historico al recuento poste-
rior de los autores. En dicho escrito,
el maestro Reyes prolonga hasta hoy
la linea historiografica iniciada a me-
diados del siglo X1X. la cual sostiene
que el primer teatro santafereno. el
viejo Coliseo Ramirez, fue disenado
(o construido) por ¢l Comandante de
Artilleria. ingeniero Domingo Esquia-
qui —perteneciente a las milicias del

rey de Espana-. durante su permanen- |

\

cia en la capital del virreinato. Mien-
tras otros estudiosos del mismo siglo
dudan sobre esta intervencion por va-
ros molivos, entre otros, porque en
el informe final de Esquaqui cuando
regresa a su plaza, que era Cartagena
de Indias. no figura dicha labor y por-
que ¢s a €l a quien ¢l virrey encarga
de comprobar la seguridad del recién
construido Coliseo, de mancra que la
poblacion no corriera riesgos. Por tan-
to. €l no podia haber estado involucra-
do como juez v parte.

Otra afirmacion que ha venido pro-
longdandose desde comienzos del si-
glo XX, a partir de los estudios de Jos¢
Vicente Ortega Ricaurte, es la de que
Bruno Maldonado compro el Colisco
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en 1840, momento ¢n ¢l cual tue remo-
delado v paso a llamarse Teatro Mal-
donado. Esta fecha citada por Ortega.
al parecer corresponde a una confu-
s10n suva con la fecha de nacimiento de
Maldonado. pues en dicho ano de 1340,
el propietario del Coliseo era Juan
Manuel Arrubla. La
compraveata del edificio fue reahizada
por Maldonado en 1871, como la regis-
ro en su momento la prensa penodi-
ca v los historiadores decimononicos.

transaccion de

y como figura en la eseritura corres-
pondiente, divulgada ¢n tempos mo-
dernos por Ernesto Canuini Ardila. en
su libro Pietro Cantini: semblanza de
un arquitecto (1990).

El escrito del maestro Reyes pro-
porciona, ademas, informacion sobre
algunas salas abiertas antes de la se-
gunda mitad del siglo XX. A parur de
este punto el libro se divide ¢n dos
partes v dentro de ellas los edificios
teatrales estan considerados en orden
cronologico. desde la decada de los
anos sesenta hasta los ultimos que se
han abierto en fechas recientes. Una
corta resena. acompanada de lotogra-
fias en color, informa sobre ¢l origen
v trayvectoria de cada teatro. Las foto-
grafias tienen la mision de dar tesu-
monio de fachadas. escenarios ¢ inte-
riores de la salas con su silleteria.

La primera parte titulada por los
autores " De casas a laboratorios tea-
trales™, comprende los solares, casas o
bodegas que han sido adaptadas por
los artistas a los requenmientos del
espectaculo que cultivan. La fachada
de estos teatros, ubicados en las zo-
nas céntricas de la ciudad. no se di-
ferenciaria de otras del vecindario. a
no ser por algun aviso sobre la pucr-
ta de entrada o por un cartel divul-
gativo. Por el contrano, la mavoria
de los teatros que ocupan un espacio
en los barrios populares, sus tuchadas
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cobin adornadas de vivos colores, di-
buos. eratitos v aleuna escultura en la
puerta. que no dejan dudas sobre la
maturaleza artistica del local. as la ar-
quitectura sea 1eual a la del resto del
barmio, Bl recuento de esta parte co-
mienza con ¢l mas anhiguo. ¢l Teatro
de Martonetas don Eloy estableci-
do en ¢l barno Crudad Jardin Sur. en
tab2, v termima con ¢l Teatro Suenos,
en ¢l barmo La Concorcha, abierto al

publico en 2004.

Marionetas don Eloy fue una mi-
ciativa del maestro Angel Alberto
Moreno (1922-2009) v de su esposa
Solia Rodriguez. El maestro Moreno
habia miciado su carrera artistica en
la Compania Bogotana de Comedias
de Luis Enrngue Osorio. v Solia en la
serie de television Yo v ni. en donde
ambos compartieron set. El fue crea-
dor del personaje de don Eloy Sasto-
que v ella del de Socorrito. Por su par-
te.cljoven Teatro Sucnos se encuentra
en La Concordia. en la antigua plaza
de mercado de este barrio, construida
entre 1933 v 1935. Este teatro nacio
por iniciativa de Santimimo. como se
le conoce en el medio a Santiago Mar-
tinez., su director.

Entre estos dos extremos s¢ en-
cuentran, por ejemplo, las sedes de:
Teatro La Candelana (1968). Teatro
Experimental La Mama (1976), Teatro
de Manonetas Jaime Manzur (1980).
Teatro Libre de Bogota, sede cen-
tro (1980). Teatro Taller de Colombia
(1985). Teatro La Baranda (1986), Tea-
tro Gabriel Garcia Marquez (1991),
Ditirambo Teatro (1993). Teatro de
Marionetas Hilos Magicos (1994), Tea-
tro La Libélula Dorada (1995). y mu-
chos mas. Entre los alejados del centro
de la ciudad se hallan el Teatro El Con-
trabajo. sede Tunjuelito (1996) y sede
Bosa (2007), Tea Tropical (2000), Sil-
fos Teatro (2000). Teatridanza (2007).
LLos mas nuevos son: leatro Varasanta
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(2007). Factoria L'Explose (2007) Casa
Ensamble (2008). Teatro La Macarena
(2008). Kabala Teatro (2009) v Corpo-
racion Teatral Barraca (2009). Entre
todos suman 38 espacios arquitectoni-
cos adaptados a las necesidades de los
aruistas,

La segunda parte. utulada “Esce-
narios de naturaleza teatral™. son los
edificios construidos para el ¢jercicio
de las artes escénicas. los cuales han
stdo disenados por uno o dos arqui-
tectos de reconocida trayectoria, lie-
nen un estilo de gcuerdo con la época
de su construccion y ornato caracte-
ristico: cuentan con todo lo necesario
para el ejerciclo escénico v gran capa-
cidad de aforo. Alli estan considera-
dos tanto los teatros oficiales ~perte-
necientes a la nacion y al municipio—,
como los de propiedad de particula-
res, COrporaciones, organizaciones pri-
vadas v umiversidades. Son veintiocho
teatros en total, Comienza el recuento
con el mas antiguo de ellos, el magnifi-
co Teatro de Cnistobal Colon (1892) v
culmma con ¢l modernisimo Teatro
Mavor Julio Mario Santo Domingo
(2010). Esta infraestructura se ha ve-
nido ennqueciendo con los auditorios
de las bibliotecas pertenccientes a la
Red Capital de Bibhotecas Publicas
de Bogota (Virgilio Barco, El Tintal
y El Tunal) v los modernos auditorios
universitanos. Entre éstos ultimos ca-
be destacar la recuperacion del Tea-
tro Faenza hecha por la Unmiversidad
Central.

Al final del libro, un mapa de Bogo- |

ta muestra la ubicacion geogradfica de

cada uno de los teatros, de esta mane-

ra se puede observar en forma visual
que los barrios La Candelaria. Chapi-
nero y Teusaquillo cuentan con el ma-
vor numero de salas,

Lo alumo para resaltar en esta re-
sena —que debiera haber ocupado el
primer parrafo- es la belleza del libro,
la cardtula. el papel, el formato, ¢l co-
lorido y su fotografia. Se publican fo-
tografias de los archivos de las agru-
paciones e instituciones, de Mauricio
Uribe v de Carlos Mario Lema, ¢l fo-
tografo que. por fortuna. se ha ocupa-
do durante varios decenios del mun-
do teatral colombiano y de registrar
la mayoria de los espectaculos que
ocupan las salas bogotanas.

BOLETIN CULTURAL ¥ BIBLIOGRAFICO, VOL. 46, NUM, 83, 2012

i — -
T .

Marina Lamus Obregon

RESENAS

Importancia de los
libros desechables

Cuentos infieles
GABRIEL JAIME ALZATE
Panamericana Editornal,
Bogotid. 2000, 116 pdes.

NO ES un hibro que merezea ¢l ho-
nor de la bibhoteca. Aunque si el de
la hibreria actual. mercado de misce-
lancos.

Tales obras son necesarias para mu-
chas personas que leen a fin de pasar
el hempo entretenidas. Es mas: prefie-
ren gruesos volumenes. Arrancan las
hojas a medida que leen. Hay auto-
res especializados en ese tipo de lite-
ratura, que al menos se vende. Es lo
que importa. En ese caso, escribir es
urdir historias truculentas y enreve-
sadas. Simple negocio para todos los |
participantes. Por tanto, en este caso,
lo mejor es limitarse a la sintesis de los
cuentos. Ellos hablan por si mismos:

El museo de cera. Visita con la es- |
posa al Museo de Cera. Histérica, ter-
mina pateando al taxi que esperaba
para regresar. Pasan ia noche en la
Comandancia de Policia. Es todo.

Marrén sobre blanco. El pierde las
gafas, que se quebraron al caer.Va a la
Optica para reponerlas. Se enamora
de la bella mujer que le atiende. Ella
le llama “senor™. Eso lo enfada.

Floyd Patterson. mucho gusto. En-
redos amorosos entre familiares, veci-
nos y amigos. I'ema manido, para bos-
tezadores. De su lectura no queda
nada.

Ancas de rana. El manido que quie-
re matar a su mujer. Cosa rara.

(Adonde vas, Horacio Pena? Pro-
blemas de familia. La hermana emba-
razada. El padre que huye. La madre
enferma. El hijo que mira, juzga y es-
cribe el relato para distraerse.
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