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Tal vez ddndole un impulso ted-
rico a las asociaciones caribenas in-
negables en quien recorre el Paseo
de los Martires o la Puerta del Reloj
a las siete de la noche, el maestro
Escobar realiza lo que debe ser el
primer intento de establecer un pa-
rangon sistemdtico entre Cartagena
y La Habana en el plano de sus res-
pectivas culturas sonoras. Ahora
bien: si en La Habana de tiempos
coloniales los negros utilizaron en la
catedral sus propios instrumentos de
percusion, el mayor desarrollo rela-
tivo de Cartagena junto al mayor cui-
dado de inquisidores y colonizadores
en la proteccion de sus plazas claves
contribuyeron a establecer una eje-
cucién mdas pura y cldsica, pero esto-
mismo tuvo que haber incidido pode-
rosamente en la ausencia de esos
procesos de sincretismo que lleva-
rian, con el tiempo, a la creaciéon de
la formidable musica afrocubana, es
decir, a la cultura sonora mas variada
y dindmica del mundo contempora-
neo. Por otra parte, si en La Habana
se armaban mascaradas y bailes en
las 1glesias, si en los rumberisimos
barrios de El Manglar, Los Sitios,
Carraguao y otros se cultivaba fervo-
rosamente el hedonismo, el calificar
esto como “relajacion moral” para
contraponerle una supuesta “alegria
sana” de los negros cartageneros
conduce a cierto desenfoque en el
analisis y por eso el maestro Escobar
no capta que, con el ascetismo de
san Pedro Claver o sin él, los negros
cartageneros han pecado carnal,
firme y frecuentemente a través de
la historia, s6lo que con menor inten-
sidad y profundidad que sus herma-
nos de raza cubanos. Esta diferencia
en intensidad y profundidad podria
ser una de las raices escondidas que
explican el desigual grado de elabo-
racion de las respectivas culturas so-
noras hasta tal punto que la mejor
musica popular costena —la del mere-
cumbé o el porro, entre otros ritmos—
siempre ha sido tributaria de la mu-
sica cubana. Deberia ser también

uno de los criterios basicos para ela-
borar aun mas sobre el importante

parangon atinadamente resaltado
por Luis Antonio Escobar, induda-
blemente un buen comienzo de una

AR

reflexion seria sobre la historia de la
musica popular costena, la que nos
debera revelar que no es algo mera-
mente casual el hecho de que tanto
el autor de la Cumbia cienaguera
como el de Maria Varilla hubieran
recibido su formacion musical de
profesores cubanos llegados al pais
a comienzos de siglo, y que, si en
este caldo social se cultivaron Gui-
llermo Buitrago, Lucho Bermudez y
Antonio Maria Pefialoza, hay razo-
nes para pensar en que el verano mu-
sical costeno estuvo formado por
muchas golondrinas del Caribe.
Cuando estas golondrinas dejaron de
llegar a la costa empez6 un otono de
muchas hojas marchitas, pero, como
diria Michael Ende en un libro ac-
tualmente de moda, ésta es otra his-
toria y habra que contarla en otra

ocasion...
Avanzan las paginas de un libro

lleno de canno por Cartagena, el
mar, las culturas autOctonas, y el
maestro Escobar recuerda al mundo
que alguna vez existio Adolfo Mejia,
creador de obras corales, sinfOnicas
y para plano, el més importante de
los compositores cartageneros de
musica clasica, autor del famoso bo-
lero Cartagena, brazo de agarena que
al parecer lleg6 a odiar por la inter-
pretacion cursi y almibarada que se
puso de moda, talento desperdiciado
que vivio entre la bohemia y la in-
comprension, y es la hora en que sus
obras casi no se interpretan, profun-
dizando asi las dimensiones de su
muerte, ocurrida en 1972. Senala
también a san Pedro Claver como
una influencia importante en la cul-
tura sonora de los esclavos que pasa-
ron por Cartagena, influencia con-
tradictoria que organizaba entierros
de negros vistos como “verdaderos
lujos musicales”, y, al mismon tiem-
po, reprimia las danzas rituales que
ejecutaban los negros alrededor de
sus muertos llegando a utilizar para
ello el latigo, parodiando asi el epi-
sodio biblico de Jesus y los mercade-
res. También reprimia los bailes pro-
fanos de los negros, entrando cruci-
fijo en mano o secuestrando algun
tambor para obligar a los rumberos
a pagar un rescate como castigo por
andar pecando. Las paginas sobre la
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banda musical de Cartagena son de
poesia y nostalgia: ella es la memoria

municipal de Cartagena, la que toca
contradanzas, danzas y danzones

creados por miusicos cartageneros,
hermosas melodias que de otro
modo se perderian, bucélico archivo
que debe conservarse, ademds, para
formar nuevas generaciones de mu-
sicos en las riquisimas tradiciones vy
raices folcloricas hoy amenazadas
por el olvido y el “dinerismo”, como
diria don Fernando Ortiz.

Y falta recordar algo muy bello:
la foto de Antonina Valdez, palen-
quera que sabe muchos cuentos, jo-
ven negra que ilustra una estética
corporal tan distinta de la ya muy
cansada del Occidente, piel firme
que hace suspirar por las sales y los
yodos del mar, por la ternura espe-
cial del cabello ensortijado.

ADOLFO GONZALEZ
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Los duenos
del vallenato

Memoria cultural en el vallenato

Rito Llerena Villalobos

Centro de Investigaciones, Facultad de
Ciencias Humanas, Universidad de
Antioquia, Medellin, 1985, 293 pags.

Asi como es de bucdlico y apacible,
asi es de lenta, imperceptible y con-
tinua la creciente del rio Cesar en
ciertos momentos, y asi la literatura
explicativa sobre aquello que llaman
vallenato experimenta un creci-
miento que no es abundante pero si
rayano en constancia. Se podria de-
cir, incluso, que la vertiente de la
musica popular costena que mas
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transformaciones ha experimentado
en los ultimos anos, ha sido la mas
estudiada. En 1973 apareci6 Vallena-
tologia, de Consuelo Arauijo Nogue-
ra, que se mantuvo durante muchos
anos como el Gnico trabajo global
sobre el tema a pesar de Mi vida, de
Crescencio Salcedo, que toca al va-
llenato s6lo marginalmente, Historia

de un pueblo acordeonero, de Fran-
cisco Rada Ortiz, y Alejo Durdn, el
notable opusculo de José Manuel
Vergara. No es hasta 1983, con Va-
llenato: hombre y canto, de Ciro Qui-
roz Otero, cuando aparece una obra
global y sistematica elaborada con
los criterios investigativos de las
ciencias sociales. Si a esto se suman
cronicas y articulos periodisticos, en-
trevistas y una que otra ponencia en
foros y simposios, no podra consta-
tarse necesariamente la existencia de
numerosos materiales serios y objeti-
vos, pero si un indice de que la dis-
cusion sobre el vallenato toca intere-
ses y susceptibilidades y, también el
punto crucial de la identidad cultural
de los costenos.

Con el apoyo econémico de la
Universidad de Antioquia, el Centro
para la Investigacion de la Cultura
Negra en Colombia y Colciencias, Ri-
to Llerena Villalobos ha publicado
Memoria cultural en el vallenato, y

mientras en el interior del pais se
auspician investigaciones sobre mu-
sica popular costena y se le otorgan
espacios en las emisoras culturales,
en la costa caribe la mayoria de las
universidades ni siquiera la miran

como posible objeto de analisis: en
casa de herrero, azad6n de palo. Con
esta reciente adicion a la bibliogra-
fia, la investigacién sobre el valle-
nato parece despegar hacia nuevos
espacios tedricos, ya que aparece un
aparato conceptual no utilizado an-
teriormente y que tiene en cuenta la
linguistica, la semidtica y la antropo-
logia estructural; gente como Claude
Lévi-Strauss, Roman Jakobson vy
Edmund Leach, para hablar de auto-
res. Independientemente de los re-
sultados obtenidos, ya era hora de
examinar el vallenato a partir de mo-
delos conceptuales desarrollados y

actualizados, es decir, de estudiarle
profesionalmente en el rigor y la me-

todologia apropiados de una disci-
plina cientifica. Es de esperar que
en adelante puedan desterrarse mu-
chos falsos problemas y razona-
miento emotivos inspirados en un ni-
vel tedrico precario o primitivo o en
la ausencia de una real practica de
investigacion.

.Y los resultados? Razones de es-
pacio impiden la discusion apropia-
da. Lo cierto es que el libro de Lle-
rena tiene material polémico “para
rato”, como dirian los cronistas de-
portivos, y tal vez soélo sea posible
discutir ahora con un poco de azary
otro de desorden. Es curioso que una
investigacion con propositos de inte-
rrogar al mundo cultural de la musica
vallenata se hubiera limitado a com-
probarla como “texto cultural poé-
tico-musical”, sin llevar las pesquisas
a un terreno mas eficaz para com-
prender la naturaleza de este mismo
texto. Mas alld de constatar la exis-
tencia de una serie de leyendas y mi-
tos que siempre ocurren necesaria-
mente en un entorno folclérico, es-
clarecer o mirar de cerca algunas le-
yendas privilegiadas para captar su
funcionamiento preciso en cierto
universo cultural puede significar un
avance en el conocimiento. Mirar,
por ejemplo, la tan mentada leyenda
vallenata para entender la presencia
de unos “nuevos ricos del folclor”,
como alegaba un viejo gaitero, una
“leyenda blanca” que conmemora el
triunfo de los conquistadores sobre
los indigenas, una leyenda vinculada
a la ideologia senorial de terrate-
nientes y propietarios territoriales de
origen europeo, quienes, en fin de
cuentas, resultaron apropiandose
una cultura sonora de raiz campesi-
na. No es tan cierto, entonces, aque-
llo de que el vallenato sea una expre-
sion de la cultura campesina y pue-
blerina de la costa caribe, a menos
de comprender en esta ultima deno-
minacion a los terratenmientes, los
grandes propietarios y sectores
emergentes a partir de cierta econo-
mia subterranea que trastorno re-
cientemente antiguas formas de exis-
tencia. Tanto la leyenda como los
festivales han servido para mostrar
otra cosa, y al pueblo raso le toco
conformarse con ver que conmemo-

ran la derrota de sus antepasados,
cantan las glorias de personajes ep6-
mimos que pertenecen a las filas de
los triunfadores y desconocen siste-
maticamente a sus verdaderos ido-
los, como Juancho Polo Valencia y
Alejo Duran, quien asi se quejaba:
“yo me siento humillado en el festi-
val porque alla se creen que lo Gltimo
del acordedn soy yo”. Légico: la cul-
tura de los grandes sefnores del Cesar
en trance de buscar reconocimiento
nacional tiene preocupaciones bien
dgistintas de los valores campesinos
del negro Alejo.

La discusiéon que salga de aqui
debe ser amplia, no debe caber si-
quiera en todo el Boletin Cultural y
Bibliografico, pues se trata nada me-
nos que del rescate de la parte mas
dinamica de la musica popular coste-
na, de producir una reflexiéon que
lleve a un retorno en el sentido
nietzscheano, es decir, la vuelta al
punto de partida enriquecido, la re-
cuperacion del sonido folclérico en
si mismo y como inicio de un nuevo
viaje que debe llevar a proyecciones
mas progresivas y menos fenicias o
precarias. Las atinadas observacio-
nes de Maria Eugenia Londono, en
un buen ensayo que aparece en el
libro como Contribucién nimero 2,
sobre los cambios musicolégicos en
el vallenato operados en los ultimos
anos, tienen el sentido de unos pri-
meros pasos en esta direccion. Los
testimonios que aparecen al final del
libro son de lo mas valioso que se
haya publicado en mucho tiempo so-
bre la musica popular costena y me-
recen la cuidadosa atencion de los
investigadores. También las fotogra-
fias logran un rescate de una querida
imagen folclorica: Berta Caldera —jal
fin la podemos mirar!—, Tono Salas,
Pacho Rada, Nafer Duréan, el rio Ba-
dillo, el rio Guatapuri, el Canagua-
te, faltando otras como el Puente
Salguero, Cerro Murillo, La Maye,
Manuel el Mocho, los playones del
Cesar, aquellas bonitas sabanas ma-
naureras...

ADOLFO GONZALEZ
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