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esta en trance de perecer. Nostalgia
de un pasado a veces idealizado por
quien se debate en un mundo im-
pregnado de la filosofia del lucro y
el interés, Pero al mismo tiempo re-
greso a la experiencia psicologica
que, en su momento, Klimt habia
tomado como punto de partida de la
creacion artistica y que los expresio-
nistas alemanes habrian de llevar a
mayor profundidad en sus explora-
ciones estéticas, en la pintura tanto
como en la poesia. Pero dicha expe-
riencia se nos da en el encuadra-
miento de la urbe capitalista, violen-
ta, abigarrada, feista, cuyas manchas
son las de la urbanizacion y los gue-
tos en los cuales perece el proleta-
riado aleman, o se desintegra la clase
media vienesa. Al igual que Arnold
Schonberg en su Mirada roja, hay
asombro y al mismo tiempo protesta
en la lirica expresionista. Georg
Heym es uno de estos poetas para
quienes la vida en la época guiller-
mina es como un pantano nacional
que asfixia el impulso espontineo de
los sentimientos basicos del hombre:
amistad, amor, erotismo libre, etc.,
ahogados estos ultimos por el filis-
teismo de una sociedad interesada y
oportunista. “Si yo fuese conse-
cuente en estas circunstancias ten-
dria que suicidarme”, recuerda Jara-
millo Vélez a propdésito de la situa-
cion de Heym. En 1912 el joven
Heym -simbodlicamente— moriria
ahogado en Berlin.

El lirismo es la expresion intelec-
tual-emocional que busca la recupe-
racion de los valores esenciales del
individuo dentro de una sociedad
clausurada y fuertemente estratifica-
da. Tal vez sea Georg Trakl, muerto
a los veintisiete anos de edad, du-
rante el primer ano de la guerra,
quien simbolice el tragico destino de
la generacidon expresionista que os-
cila entre una bohemia aniquiladora
y una oscura trinchera de la primera
guerra mundial. Poesia y guerra.
Pese a todo, puede el poeta escribir:
“termina asi el ano majestuoso / con
uvas doradas y fruto de las huertas™,
en medio de la hecatombe, ya que
la transfiguracion de la poesia para
Trakl “es el tiempo dulce del amor™.
En realidad, se trata de la esperanza
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voluntarista del poeta. De todos mo-
dos, atras quedaban el cosmopoli-
tismo y las nociones aristocraticas.
Tal vez sucedia realmente lo descrito
por Else Lasker-Schiler, muerta a
los setenta y seis anos en 1945 en
Jerusalén: “Hay un llanto en el
mundo / como si el buen Dios hu-
biera muerto”, o ain mas crudamen-
te. como escribe el médico-poeta
Gottfried Benn: “Fragmentos, /es-
putos del alma, /coagulos del siglo
veinte”, a manera de una radiografia
espeluznante de los elementos esen-
ciales de la pesadilla vivida por Eu-
ropa entre la primera y la segunda
guerra mundiales. Todas aquellas
ilusiones que constituian para algu-
nos intelectuales europeos, como
Stefan Zweig, la sintesis de una fina
cultura racional y civilizada caian
deshechas justamente por aquellas
fuerzas que los pintores expresionis-
tas supieron hacer visibles aunque la
sociedad no se hallaba suficiente-
mente preparada para verlas y aun-
que Karl Kraus desde Die Fackel (La
Antorcha), revista fundada en 1899,
el filisteismo, la mala fe, el antisemi-
tismo naciente en una Viena con una
cara brillante (la minima, tal vez)
pero con otra convulsa, contradicto-
ria y albergando detras el extre-
mismo de la derecha antisemita (re-
cuérdese a Schonerer) que habria de
cubrir con su oscuro manto todo un
doloroso trecho de la historia mo-
derna del hombre.

JORGE CASTILLEJO

El arte no decora...
explicita al hombre

Seleccion de textos

Marta Traba

Editorial Planeta Colombiana y
Museo de Arte Moderno de Bogota.
Bogota, 1984, 399 pags.

El arte no sélo es una forma exhausitiva
del conocimiento, sino que es el unico
lenguaje universal que existe entre los

hombres.
Marta Traba

Este libro es la continuacion de las
obsesiones y metas de Marta Traba,

asi como de sus grandes polémicas
ya presentes en Mirar en Bogota, re-
coleccion de articulos aparecidos en
la revista La Nueva Prensa, escritos
durante los anos 1961 y 1965, y edi-
tado por el Instituto Colombiano de
Cultura (Colcultura) en 1976. Tam-
bién en Mirar en Caracas, editado
por Monte Avila en 1974, y Mirar
en Nicaragua, libro inédito escrito en
1981-82, donde construye la primera
teorizacion sobre las diferentes evo-
luciones estéticas que se han presen-
tado en los ultimes decenios en ese
pais centroamericano.

Un combate por el arte moderno

En el trabajo que comentamos esta
presente esa vision totalizadora del
juicio critico de Marta Traba y sobre
todo sus innumerables batallas en fa-
vor de la nueva expresion: el arte
moderno. Esta nueva concepcion es-
tética es interpretada por ella como:

una revolucion que se apoya en
un hecho clave, el abandono de
la figuracion o sea el traslado de
una imagen del hombre y las co-
sas inanimadas de la realidad del
mundo de la naturaleza al mundo
del arte, con el mayor verismo
posible.

En sus escritos se manifiesta una in-
tensa lucha didactica frente a un pu-
blico ignorante o acostumbrado du-
rante siglos a una pintura reducida a
un recuento histérico en imagenes,
una interpretacion religiosa, un re-
trato, una imitacion de la realidad
en el paisaje...
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Lucha didactica por afianzar una
nueva forma humana de expresion
cuyo significado implica necesaria-
mente un cambio de conceptos. El
arte no solo “glorifica al hombre™,
sino que “glorifica al poder creador
del hombre”. La inteligencia es un
recurso fundamental en la nueva
creacion, la abstraccion en el arte
nace del “cdlculo, la proporcion, la
medida y la reflexion de colores™. El
hombre creador, a fuerza de buscar
nuevas formas, tiene que lograr una
expresion libre e imaginativa de si
mismo, una afirmacion de la contun-
dente realidad del espiritu humano.

Apasionamiento basado en
conocimientos historicos

Sus escritos se inscriben siempre
dentro de un desarrollo y una pers-
pectiva historica, dandole significa-
cion a toda nueva creacion. Este co-
nocimiento previo fundamenta sus
analisis criticos y mal podria ha-
blarse del apasionamiento de Marta
Traba sin poner de relieve el saber
histérico y tedrico que sustentan
siempre sus elaboraciones y sus jui-
Cios.

Tomemos un ejemplo. En su ana-
lisis del arte religioso, Marta Traba
acude a esquemas explicativos que
dan cuenta de su dinamica de desa-
rrollo, desde ese arte bizantino
donde el dogma tiene prioridad y se
fundamenta en una jerarquia, pa-
sando por la apertura del senti-
miento humanistico en la Edad Me-
dia, y su retroceso durante el Rena-
cimiento, sobre todo despueés del
Concilio de Trento, cuando la Iglesia
detiene ese cambio creador y em-
prende una reconquista del arte den-
tro de un estilo barroco, que se pro-
longara en el arte religioso colomal.
Esquema explicativo que le permi-
tira enfrentar, finalmente, los pro-
blemas del arte religioso moderno.

De la misma manera, y generali-
zando, podemos ver que existe una
coherencia l6gica e historica, una co-
lumna vertebral a través de la cual
Marta Traba fundamenta su pasion
y analiza el arte contemporaneo, que
no s6lo se limita a Colombia. Sus
preocupaciones penetran en un am-
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bito mas amplio que abarca toda la
expresion artistica latinoamericana.

Entre 1956 vy 1980 libra en sus ar-
ticulos, recopilados en el libro. su
batalla por explicar. penetrar y com-
prender las obras de los grandes ar-
tistas colombianos que comenzaron
entonces a surgir -Eduardo Ramirez
Villamizar, Edgar Negret y Fer-
nando Botero, entre otros— con al-
ternativas peculiares que en su mo-
mento entreabrieron los umbrales al
arte moderno. En un articulo de
1965, “Proposicion critica sobre el
arte colombiano™, aparecido en la
revista Eco, encara el proceso esté-
tico colombiano, vinculandolo con el
movimiento latinoamericano; para
lo cual parte de reconocer que la in-
comunicacion del continente, su dis-
persion, es no sOlo externa sino tam-
bién interna. Afirma contundente-
mente que la historia del arte colom-
biano no tiene continuidad: no solo
en el tempo —precolombino, colo-
nial y republicano— sino igualmente
en el espacio del propio tiempo ac-
tual: “la pintura y la escultura que
s¢ han hecho en Colombia estan di-
sociadas de la vida nacional”. Esta
es la razon uluma de lo que fue su
esfuerzo por darle unidad y coheren-
cia a la cultura dispersa e ignorada
en el pais.

Ademais de los artistas colombia-
nos se preocupod por los “precurso-
res” del arte moderno latinoamerica-
no: el dinamismo atmosférico del
chileno Roberto Matta, la prolonga-
cion constructivista del uruguayo To-
rres Garcia en la obra de Julio Al-
puy, el expresionismo dramatico de
la argentina Raquel Fomer; los apor-
tes de Diego Rivera; el apoyo reve-
rente a la obra mitica del cubano
Wilfredo Lam. Bellos son sus analisis
del impresionismo del venezolano
Armando Reveron, de la inquietud
muralista con colores carnavalescos
del brasileno Candido Portinari, y de
la interpretacion prehispanica del
peruano Fernando de Szyszlo. Para
Marta Traba, “Latinoamérica es un
continente bien extrano: sus paises
en realidad estin incomunicados,
pero reaccionan de modo similar y
sus culturas tienen fraternidades y
coincidencias permanentes. Las mis-

mas actitudes se transmiten y propa-
gan de modo misterioso. Nos liga
una impresionante telepatia, tal vez
hasta ahora la tnica verificacion mas
O menos magica que tenemos de ser
continente™. Y en csa verificacion
magica centraba ¢l problema de la
existencia del arte latinoamericano.

Lo anterior esta expuesto en algu-
nos de sus libros, donde sobrepasa
el horizonte individual de la mono-
grafia para abrir perspectivas expli-
cativas que incluyan expresiones ar-
tisticas de sociedades balcanizadas
como lo son las de nuestra América
Latina. Recordemos algunos de
cllos: La pintura nueva en Latinoa-
merica (Editorial Libreria Central de
Bogota, 1961); Arte latinoamericano
actual (Editorial Bibhoteca de la
Universidad Central. Venczuela,
Caracas, 1972) y su ultimo hbro,
también inédito, Siglo xx en las artes
plasticas latinoamericanas: una guia.

El artista, testigo irreverente
de su tiempo

Existio siempre en su vision critica
una é€tica, donde el arte es conside-
rado como un movimiento que en-
frenta las solidificadas y jerarquiza-
das estructuras formales, donde el
poder pretende mantenerse incon-
movible, reafirmando sus valores de
dominaciéon como si fueran absolu-
tos. Este poder, que no es solo poli-
tico, se arraiga en la vida cotidiana
y en la subjetividad de cada uno de
los hombres. En este campo el artista
debe llevar su expresion a un alto
grado de compromiso con la realidad
como su testigo irreverente, de-
biendo descubrir en su obra y en su
creacion las propias leyes que la ha-
gan posible.

De alli su critica a los concepios
rigidos del muralismo mexicano: al
convertirse en un arte al servicio de
un mensaje politico, la expresion in

-
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dividual queda neutralizada por la
imposicion de un tema: la exaltacion
de la revolucion mexicana. Los pre-
supuestos obligados de Diego Rive-
ra, David Alfaro Siqueiros y José
Clemente Orozco determinan su po-
sicion critica, limitando la experien-
cia y el juicio del propio artista. No
por ello Marta Traba deja de recono-
cer los aportes técnicos de la pintura
muralista y el valor artistico de algu-
nas de las obras de Rivera, en parti-
cular.

Continuando con el caso mexi-
cano se puede observar la vision to-
talizadora de Marta Traba cuando
exalta y explica la obra universalista
de Rufino Tamayo, como la de un
hombre solitario enfrentado con los
planteamientos del muralismo, pu-
diendo subrayar el triunfo de su
vehemencia pictorica.

En este trabajo de elaboracion,
contraposicion y desentranamiento
de las obras, dedica a José Luis Cue-
vas toda su atencion. Como ella
misma lo anota, “Cuevas ha sido el
mejor dibujante del continente y uno
de los mejores del mundo. Lo han
imitado prudente y escandalosamen-
te, pero nadie ha podido hacerle
sombra, porque Cuevas no tiene una
manera de pintar que, como toda ma-
nera, puede ser susceptible de imita-
ciones, sino una manera de descu-
brir, que le pertenece so6lo a €l y por
lo tanto es intransferible”. Estos ar-
ticulos son todos el comienzo de una
elaboracion globalizante que hallara
su forma definitiva en Los cuatro
monstruos cardinales (Ediciones
Era, México, 1965), donde busca las
coordenadas comunes, con las ex-
presiones del arte contemporaneo,
de la obra de Francis Bacon, Jean
Dubuffet, Willem de Kooning y José
Luis Cuevas. Igualmente lo logra en
su otro litro Los signos de la vida
(Fondo de Cultura Economica, Mé-
xico, 1975), en el cual traza un para-
lelo entre Cuevas y Francisco Tole-
do.

La politica de la cultura
de resistencia

Sus recorridos por América Latina,
incitados tal vez por su inagotable
capacidad de curiosidad y de trabajo,

ayudada por el exilio, la empujaron
a comprometerse cada vez mas con
el mundo artistico de nuestro conti-
nente. Desde siempre estuvo preo-
cupada por enfrentar y conocer los
movimientos artisticos norteameri-
canos, por fundamentar y validar la
expresion del arte de resistencia
como una alternativa latinoameri-
cana que delimitara las vias posibles
de expresion, no sometidas a los cen-
tros mundiales del poder (y por con-
siguiente de la cultura) o a las heren-
cias del indigenismo, que ella denun-
cia como formas banales de expre-
sion: el estridente y forzado naciona-
lismo y el aberrante folclorismo.

Para Marta Traba el sentido poli-
tico de la obra de arte no es producto
de una imposicion externa. Sentido
que debe inscribirse en un concepto
mas amplio, el de la “cultura de la
resistencia’, que aparece con poste-
rioridad a 1970 —La resistencia™,
1973: “La cultura de la resistencia™,
1974—. Tal vez sea desde esta concep-
cion terminal donde debamos leer
los comienzos de su obra critica, de
la cual seria el objetivo y el origen
de su significado. En nuestra época
la lucha no es solo contra las formas
y expresiones que encuentran su li-
mite y su deformacion final en la sa-
turacion de un espacio significativo,
sino lucha por el desnudamiento de
nuevas relaciones en las que el arte,
en su especificidad por fin recupera-
da, pueda encontrar su verdadero
poder estético, ético y politico. S6lo
desde alli el arte puede incorporarse
al campo mas amplio de una cultura
de la resistencia.

ANA MARIA ESCALLON

Ella pintaba insectos
y plantas

Flora de Indias

Pavco
Carlos Valencia Editores. Bogota, 1984

Maria Sybilla Merian (1647-1717)",
llamada por José Celestino Mutis ‘la

" Las noticias biograficas de Maria Merian del
presente articulo fueron obtenidas del libro
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madama Merian’, fue una naturalista
autodidacta y artista grabadora, an-
tecesora de Linneo, el padre de la
taxonomia y pionera en el estudio
de los insectos. Apoyada en sus co-
nocimientos artisticos e impulsada
por su pasion naturalista, realizé una
empresa que tuvo los ribetes de una
fantastica aventura que Carlos Va-
lencia viene a revivir con la publica-
cion Flora de Indias, que presenta
treinta y cuatro de las sesenta y cua-
tro reproducciones de laminas ento-
moloégicas y beotanicas elaboradas
por ella misma.

Su biografia es similar a la de
aquellas viajeras del Caribe, valien-
tes ante los peligros que implicaba
la navegacion de ultramar: piratas,
naufragios, enfermedades e incle-
mencias del tiempo. Si a la mayoria
de ellas las movia el amor y la fide-
lidad a su esposo, a Maria Merian,
quien viajo a los 52 anos, la anim6
el amor por la ciencia y el afan enci-
clopedista.

Habia nacido en Francfort en el
seno de una familia de grabadores,
consagrados a trabajar con el buril
sobre lamina de metal para imprimir
ilustraciones de libros de viajes,
lo que conformé su vision desde
que nacié. Su padre era el famoso
Matthaus Merian, el Viejo (1593-
1651), mencionado en todas las his-
torias del grabado universal por ha-
ber vertido al buril La danza maca-
bra, que pertenecia a la iglesia de
los dominicos de Basilea. El éxito lo
llevé a la corte de Lorena, donde
grab6é La pompa finebre de Carlos
111 (1608) y La entrada de Enrique 11
(1609)2. Fue cronista de ciudades,
viajes y descubrimientos; como un
buen reportero moderno, estampo la
imagen de las principales ciudades
alemanas. Maria, orgullosa de su pa-
dre, firmaba sus obras como “Maria
Sybilla Merian, la hija de Matthdus
el Viejo™. La inicio en el arte su pa-
drastro Jacob Marrel (1614-81), pin-

de William Stearn, Maria Sybilla Merian
(1647-1717), Enthomological and Botanical
Artist. London, Scholar Press, 1978,

2 Michel Melot, Antony Griffiths y Richard S.
Field, Historia de un arte: el grabado. Edi-
ciones Skira. Ginebra, 1981, pags. 27, 72 y
81.
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