ARTE

dividual queda neutralizada por la
imposicion de un tema: la exaltacion
de la revolucion mexicana. Los pre-
supuestos obligados de Diego Rive-
ra, David Alfaro Siqueiros y José
Clemente Orozco determinan su po-
sicion critica, limitando la experien-
cia y el juicio del propio artista. No
por ello Marta Traba deja de recono-
cer los aportes técnicos de la pintura
muralista y el valor artistico de algu-
nas de las obras de Rivera, en parti-
cular.

Continuando con el caso mexi-
cano se puede observar la vision to-
talizadora de Marta Traba cuando
exalta y explica la obra universalista
de Rufino Tamayo, como la de un
hombre solitario enfrentado con los
planteamientos del muralismo, pu-
diendo subrayar el triunfo de su
vehemencia pictorica.

En este trabajo de elaboracion,
contraposicion y desentranamiento
de las obras, dedica a José Luis Cue-
vas toda su atencion. Como ella
misma lo anota, “Cuevas ha sido el
mejor dibujante del continente y uno
de los mejores del mundo. Lo han
imitado prudente y escandalosamen-
te, pero nadie ha podido hacerle
sombra, porque Cuevas no tiene una
manera de pintar que, como toda ma-
nera, puede ser susceptible de imita-
ciones, sino una manera de descu-
brir, que le pertenece so6lo a €l y por
lo tanto es intransferible”. Estos ar-
ticulos son todos el comienzo de una
elaboracion globalizante que hallara
su forma definitiva en Los cuatro
monstruos cardinales (Ediciones
Era, México, 1965), donde busca las
coordenadas comunes, con las ex-
presiones del arte contemporaneo,
de la obra de Francis Bacon, Jean
Dubuffet, Willem de Kooning y José
Luis Cuevas. Igualmente lo logra en
su otro litro Los signos de la vida
(Fondo de Cultura Economica, Mé-
xico, 1975), en el cual traza un para-
lelo entre Cuevas y Francisco Tole-
do.

La politica de la cultura
de resistencia

Sus recorridos por América Latina,
incitados tal vez por su inagotable
capacidad de curiosidad y de trabajo,

ayudada por el exilio, la empujaron
a comprometerse cada vez mas con
el mundo artistico de nuestro conti-
nente. Desde siempre estuvo preo-
cupada por enfrentar y conocer los
movimientos artisticos norteameri-
canos, por fundamentar y validar la
expresion del arte de resistencia
como una alternativa latinoameri-
cana que delimitara las vias posibles
de expresion, no sometidas a los cen-
tros mundiales del poder (y por con-
siguiente de la cultura) o a las heren-
cias del indigenismo, que ella denun-
cia como formas banales de expre-
sion: el estridente y forzado naciona-
lismo y el aberrante folclorismo.

Para Marta Traba el sentido poli-
tico de la obra de arte no es producto
de una imposicion externa. Sentido
que debe inscribirse en un concepto
mas amplio, el de la “cultura de la
resistencia’, que aparece con poste-
rioridad a 1970 —La resistencia™,
1973: “La cultura de la resistencia™,
1974—. Tal vez sea desde esta concep-
cion terminal donde debamos leer
los comienzos de su obra critica, de
la cual seria el objetivo y el origen
de su significado. En nuestra época
la lucha no es solo contra las formas
y expresiones que encuentran su li-
mite y su deformacion final en la sa-
turacion de un espacio significativo,
sino lucha por el desnudamiento de
nuevas relaciones en las que el arte,
en su especificidad por fin recupera-
da, pueda encontrar su verdadero
poder estético, ético y politico. S6lo
desde alli el arte puede incorporarse
al campo mas amplio de una cultura
de la resistencia.

ANA MARIA ESCALLON

Ella pintaba insectos
y plantas

Flora de Indias

Pavco
Carlos Valencia Editores. Bogota, 1984

Maria Sybilla Merian (1647-1717)",
llamada por José Celestino Mutis ‘la

" Las noticias biograficas de Maria Merian del
presente articulo fueron obtenidas del libro
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madama Merian’, fue una naturalista
autodidacta y artista grabadora, an-
tecesora de Linneo, el padre de la
taxonomia y pionera en el estudio
de los insectos. Apoyada en sus co-
nocimientos artisticos e impulsada
por su pasion naturalista, realizé una
empresa que tuvo los ribetes de una
fantastica aventura que Carlos Va-
lencia viene a revivir con la publica-
cion Flora de Indias, que presenta
treinta y cuatro de las sesenta y cua-
tro reproducciones de laminas ento-
moloégicas y beotanicas elaboradas
por ella misma.

Su biografia es similar a la de
aquellas viajeras del Caribe, valien-
tes ante los peligros que implicaba
la navegacion de ultramar: piratas,
naufragios, enfermedades e incle-
mencias del tiempo. Si a la mayoria
de ellas las movia el amor y la fide-
lidad a su esposo, a Maria Merian,
quien viajo a los 52 anos, la anim6
el amor por la ciencia y el afan enci-
clopedista.

Habia nacido en Francfort en el
seno de una familia de grabadores,
consagrados a trabajar con el buril
sobre lamina de metal para imprimir
ilustraciones de libros de viajes,
lo que conformé su vision desde
que nacié. Su padre era el famoso
Matthaus Merian, el Viejo (1593-
1651), mencionado en todas las his-
torias del grabado universal por ha-
ber vertido al buril La danza maca-
bra, que pertenecia a la iglesia de
los dominicos de Basilea. El éxito lo
llevé a la corte de Lorena, donde
grab6é La pompa finebre de Carlos
111 (1608) y La entrada de Enrique 11
(1609)2. Fue cronista de ciudades,
viajes y descubrimientos; como un
buen reportero moderno, estampo la
imagen de las principales ciudades
alemanas. Maria, orgullosa de su pa-
dre, firmaba sus obras como “Maria
Sybilla Merian, la hija de Matthdus
el Viejo™. La inicio en el arte su pa-
drastro Jacob Marrel (1614-81), pin-

de William Stearn, Maria Sybilla Merian
(1647-1717), Enthomological and Botanical
Artist. London, Scholar Press, 1978,

2 Michel Melot, Antony Griffiths y Richard S.
Field, Historia de un arte: el grabado. Edi-
ciones Skira. Ginebra, 1981, pags. 27, 72 y
81.
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tor perteneciente a la escuela bode-
gonista de Utrecht. Contemporaneo
de Vermeer de Delft y Rembrandt,
trajo a Francfort rasgos del esplen-
dor del siglo de oro holandés. Pin-
taba grandes floreros en los que apa-
recian insectos, los mismos que Ma-
ria observaba en la vida real desde
nina.

Contrajo matrnimonio con Johan
Andres Graft (1637-1701), discipulo
también de Marrel, originario de
Nuremberg, donde se establecieron
y nacieron sus dos hijas. Johan fue
editor desde su primer libro, La
asombrosa metamorfosis de los gusa-
nos..., que contenia cincuenta gra-
bados en lamina de cobre y colorea-
dos a mano.

A parur de cierto momento su
vida sufrié cambios: se convirtio a
una secta protestante fundada por el
jesuita Jean de Labadie (1610-74) en
un castillo holandés de Bosch, donde
se traslado con su madre y sus dos
hijas. En medio de las obras de arte
que cubrian las paredes, descubrio
una maravillosa coleccion de mari-
posas de Surinam (Guayana holan-
desa). Convencida de la necesidad
de estudiar los insectos en el propio
medio, dejé la vida simple y piadosa
de la comunidad para viajar a Ams-
terdam con el fin de conseguir ayuda
de las autoridades y de los cientifi-
cos. A mediados de 1699 se embarco
acompanada ae su hija menor con
destio a Paramaribo, capital de Suri-
nam, una de las mas descuidadas co-
lonias holandesas. Alli permanecio
durante dos anos, dibujando y clasi-
ficando plantas e insectos. El pro-
ducto de esta aventura fue el libro
que acaba de ser reimpreso. José Ce-
lestino Mutis, quien “poseia la bi-
blioteca botanica mas grande —solo
inferior a la de Joseph Banks en Lon-
dres-"?, apreciaba mucho esta obra.

La descripcion de plantas y anima-
les se complicé a partir del descubri-
miento de América. Ya no era senci-
llo clasificar; las narraciones verbales
abundaban, como es el caso de José
Joaquin Garcia, quien, desde Cuba,

' Douglas Botting, Humboldt y el cosmos.
Vida, obra y viajes de un hombre universal
(1769-1859). Ediciones Serbal, S.A. Barcelo-
na, 1981, pag. 130.
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a finales del siglo xvi, pretendia ha-
cer comprender a sus corresponsales
de ultramar el aspecto de frutas
como la guanabana: “Tan grandes
como melones, pero prolongados.
por encima tienen unas labores suel-
tas que parecen que senalan esca-
mas, pero no son ni se abren™. Los
envios de semillas, plantas vivas o
disecadas constituian una forma de
conocimiento. La proeza de Carlos
Linneo (1707-1778) desde la Acade-
mia de Ciencias de Suecia consistio
en dar a través de su obra un orden
y alertar acerca de la necesidad de
comunicarse todos los naturalistas
para no reclasificar las especies. Cen-
tralizé la informacién en el Jardin
Botanico de Upsala en un momento
en que todo el mundo intelectual era
naturalista.

Poco a poco se fue determinando
la manera apropiada de presentar las
laminas. LLa necesidad de dibujar las
plantas a tamano natural impuesta
por botdanicos anteriores a Linneo,
dio lugar a esos libros descomunales
tan poco practicos para ser llevados
por caminos y barsales, como lo ha-
cia Mutis. A pesar del acuerdo en
cuanto a tamano, presentacion y téc-
nicas, hay un abismo entre los iconos
de la Expediciéon Botanica colom-
biana y la Flora de Merian. Las con-
clusiones de perfeccion a las que
llegd el sabio espanol con sus dibu-
jantes lo llevaron a buscar que quien
tuviera la lamina en la mano, pensara
que tenia la planta viva.

La respuesta que dio Merian a los
ingentes problemas de ciencia-arte
consistié en elaborar iconos que te-
nian que ver con la botanica y con
la entomologia. Los identifica con el
nombre cientifico de la planta e in-
cluyen los insectos que nacen, cre-
cen, se reproducen y mueren en las
hojas de los tallos, las flores y los
frutos. Ello plantea el problema de
saber cudl es el sujeto. Las plantas
de Mutis, en cambio, parecen aisla-
das en el momento clasico de su de-
sarrollo.

La posibilidad de enfrentar estos
dos productos de la botanica del siglo

4 José Lezama Lima, La cantidad hechizada.
Ediciones Jucar. Madrid, 1974, pdg. 15.

XVl permite a la luz de la histona
del arte llegar a conclusiones de tipo
estético: la obra de Maria Menan
fue realizada al comenzar el siglo y
la de Mutis en sus postrimerias. En-
tre las dos obras median ochenta
anos y se puede vislumbrar una di-
mension estilistica. El universo ce-
rrado, el drama de vida o muerte de
los iconos de la notable botinica co-
rresponden al barroco tardio y remi-
ten por su forma al origen del nom-
bre de este estilo: voz portuguesa
que designa perlas irregulares.

Los iconos de la empresa de Mutis
representaban las relaciones del es-
piritu neoclasico con la verdad, estilo
que se denomind originalmente
“verdadero”. El equilibrio y la sere-
nidad con que los artistas de la Expe-
dicion Botanica llevaron a cabo su
obra cientifica los relaciona con su
contemporaneo Jacques Louis Da-
vid (1748-1825), el pintor de ese tra-
tado de ética que se llama Los Hora-
ClOs.

El libro La Flora de Indias consta
de sesenta laminas grabadas en con-
cavidad sobre metal y coloreadas a
mano por la autora y sus dos hijas.
Mutis no alcanzo a ver impresa su
obra botanica; es posible que los ha-
bitantes de Colombia del ano 2000
lo logren. Sin embargo los tomos rea-
lizados a partir del ano cincuenta por
el Instituto de Cultura Hispanica
permiten comparar la obra de estos
dos naturalistas.

Pavco, con la impresion de La
Flora de Indias, hace un llamado de
atencion con nuestro patrimonio y
ayuda a proteger las fuentes de inves-
tigacion. Lastima que la introduc-
cion tan corta y la no inclusion de
una cronologia de la artista y que no
sea un libro comercial. Es imperdo-
nable en la edicion del hibro la reduc-
cion de las laminas del tamano origi-
nal, no obstante que el formato hu-
biera permitido la dimension ade-
cuada. Este critenio equivocado, de-
safortunadamente le resta méritos a
la empresa y a los aportes a nuestra
verdad cientifica.

BEATRIZ GONZALEZ
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