La voz de
la musica popular
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Entrevista de ANA MARIA CANO
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Juan Arvizu, uno de los artistas

latinoamernicanos que encontro
en Restrepo Duque la

posibilidad de resurgir,
cuando ya habian sido
olvidados incluso en sus
propios paises.

I LOS CRONISTAS deportivos llaman “biblia™ al colega que sabe

mucho sobre determinada disciplina, los de farandula tendrian que

S Ilamar a su pionero antioqueno Hernan Restrepo Duque “fonogra-

fo”, porque durante veintitrés anos, a través de un programa diario

de difusion nacional llamado Radio-Lente, su voz ha escrito la historia de

la musica popular cuyo meridiano paso en forma definitiva, hasta hace
quince anos, por Medellin.

Este hombre trajo por primera vez al pais las matrices de las principales
casas disqueras, como jefe de programacion musical de una de las mas
poderosas firmas de discos en Colombia. Cuando ya Elvis Presley estremecia
todo un lado del planeta, Restrepo Duque encontré que, por la prohibicion
de importar musica, el pais desconocia toda una generacion, que ya entonces
era octagenaria, y puso a los oidos colombianos a retroceder y a la musica
vieja a ponerse a la orden del dia en este pais sugestionable. Asi fue como
Juan Arvizu (muerto en el mes de noviembre de aquel 85 luctuoso), asi
como Margarita Cueto y otros artistas latinoamericanos, vieron en este
hombre de treinta y cinco anos a su resucitador, y a Colombia como la
posibilidad de un segundo debut (como diria la cosmetologia hoy).

Llegar a su casa es entrar en el tinel del tiempo, apretado de discos, libros
y revistas, con tantos radios y grabadoras como metros cuadrados tiene el
pequeno apartamento, para salir horas mas tarde con el convencimento de
que Medellin hizo a la musica de Latinoamérica el favor de regarle la musica
colombiana desde México hasta Argentina, para producir eso que hoy se

atiende como un fendmeno musical de gran identidad y fuerza.
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Comencemos por el principio, con la historia de esta voz que ha hablado
un cuarto de siglo por nuestra misica popular:

Hernan Restrepo nacié en Medellin en el ano 27. cuando comenzaban a
popularnizarse la radio y los aparatos receptores, al punto que, entre los
anos 33 y 34, ya se habian convertido en el centro del hogar. En la casa de
los Restrepos entré un enorme Philco en forma de arco, que luego evolu-
ciono a un Philips que Herndn todavia tiene en su poder. De nifo, en lugar
de salir a jugar, se sentaba a sintonizar en onda corta emisoras de Cuba,
Venezuela y Ecuador: eran pocas las estaciones y entraban tan bien como
s1 fueran locales. Comenzaba el mundo de los artistas, las canciones y las
radionovelas policiales del estilo de Fumanchi. Mas tarde seria lo comico,
con un humorista de Pereira llamado Jorgito (Raul Echeverri, en la realidad)
con su Hora Sabrosa. Después fue Mario Jaramillo, locutor cémico que
introdujo los chistes con “picante”, aunque muy finos, segun quedoé en la
memoria de Herndn Restrepo. Se imitaban voces y se hacia burla de las
costumbres y comenzaba a oirse la musica “tipica colombiana™,

Para Restrepo Duque el colegio resultaba todo un problema: era de malas
con los profesores y no se adapto nunca a la disciplina jesuitica. Su padre
dejo de insistirle en cuarto de bachillerato, cuando lo envié a una escuela
de mecanica, donde, por intermedio de los hijos de los obreros del taller
del barrio popular de Bello, conoceria de cerca los nombres de los idolos
que cantaban por la radio. Pero esa escuela le traeria su otra aficion, la de
los toros, mediante una rara carambola del destino: por ser buen dibujante,
empezO a trabajar como delineante de arquitectura, y en calidad de tal le
correspondi6 construir sobre el papel la plaza de toros de esa ciudad. Tam-
bién sobre el papel comenzdé su aficiéon periodistica. Aunque no habia visto
nunca una corrida, valiéndose de libros y revistas se convirtié en cronista
taurino de los diarios locales.

En compania de los hijos de los mecanicos se inicié en el gusto por las
canciones tristes, por el tango, porque en su casa solo oia musica clasica
europea. La aficion y un paludismo le impidieron terminar la educacion
secundaria, pero en cambio la aficion a los toros lo llevo muy joven a escribir
en la revista de Luis Lizon (quien fuera después jefe de redaccion de un
peniédico grande llamado El Correo) y a codearse con el cronista taurino
de El Gitanillo, matutino de ese entonces. Asi llego a la pagina de espectacu-
los de El Diano, no sin antes haber dado un paseillo por la de toros de El
Colombiano. Como era época de no tener corridas, los aficionados, tanto
como sus periodistas, calmaban la goma en la feria de ganados, en donde
se encontraban cada martes.

En su pagina de espectaculos tocé por primera vez la radio como algo
susceptible de criticarse, dejando de lado las gacetillas con las que hasta
entonces se daba cuenta del fenémeno.

De programas y locutores se hablaba libremente, lo cual le causé muchas
enemistades a su realizador. Pero no estaba solo, porque su colega Camilo
Correa hacia en Medellin la revista Micro, con bastante calidad grafica y
ese diseno art nouveau que se asociaba entonces a la farandula. Los temas
de la revista eran la radio, la musica y el cine. Especialmente este altimo,
porque en €l Correa fue pionero: camarografo de uno de los documentos
filmicos que quedaron del 9 de abril de 1948, también quiso ser productor
de peliculas, porque encontré desde un comienzo la gran posibilidad indus-
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trial de este arte reciente. Gracias a la aficion, compartida, por la musica
colombiana, Correa y Restrepo se hicieron muy amigos. Correa era, ademas,
director de la Voz de Antioquia, y llevé a Restrepo a trabajar en Micro,
asumiendo ambos la paternidad de los musicos populares.

Vivian entonces Pelon Santamaria y Manuel Blumen, ambos compositores
y cantadores. Con ellos realizaban largas tertulias para reconstruir la historia
de la musica popular colombiana. Se uni6 al grupo de Restrepo y Correa,

Heriberto Zapata Cuencar, quien, como biégrafo de musicos y pedagogo,
habia escrito algunas monografias. Aunque no se constituy6 oficialmente

como trio, si resulté muy funcional en la investigacion y busqueda de emi-
soras, discos y autores.

DEL DICHO AL TEXTO

Sin embargo, hasta el momento, la relacion de Restrepo con la musica

popular consistia apenas en la tertulia informal y en lo que escribia para
periddicos y revistas., No fue hasta 1952 cuando el entonces director de la
Voz de Antioquia, Alberto Toro, le lanz6 el reto: Restrepo, tan severo
critico de la radio, no sabia hacer radio ni la habia hecho nunca. De ahi
que se viera, a los veinticinco anos de edad y sin experiencia, efectuando
un programa de prueba que, si les gustaba, seria pasado dos veces a la sema-
na. Ademas de sus actividades locales, entre las cuales se contaba la de
llenar una plana de El Diario, Restrepo era corresponsal de El Espectador
sobre radio, para la pagina que dirigia Alvaro Monroy. Ante este reto, fue
como se hizo un par de libretos de lo que durante veintitrés anos seria
Radio-Lente y, como tampoco habia locutor disponible, le tocé a €l mismo
enfrentarse al micr6fono. Ahora, anos después, suspira aliviado y dice:
“Sali6 lindo”. En el programa se abordé por primera vez la critica de discos
y de espectaculos, con informacion total alrededor de las grabaciones. En-
tonces nacia la industria fonografica nacional, con Fuentes, aunque desde
el 49 se producian discos artesanalmente. En 1951 nacerian Sonolux y
Codiscos. Existian también Zeida, Vergara y Silver. Como les habia abierto
campo a través de las paginas de prensa —porque en el periodismo de
entonces existia gran reserva sobre estos temas, considerados menores, de
la musica popular y del fenomeno del disco y de la radio— estas companias
le enviaron estrenos y pruebas.

El éxito del programa Radio-Lente hizo que se mantuviera nacionalmente
en cadena por veintitrés anos, a las nueve y media de la noche, durante
una hora. Posteriormente se transmitid a las diez y media, cuando la tele-
vision comenzo a tomar fuerza. Alcanz6 a oirse en el exterior, porque la
Voz del Rio Cauca contaba con gran potencia y hacia las veces de la onda
corta. Esto lo descubrié6 Restrepo cuando viajaba a Ecuador, y supo que
ya lo conocian y que incluso copiaban el programa.

Creo fundamentalmente una conciencia del disco e hizo consciente a una
fardndula: anunciaba los cantantes que venian, senalaba el nacimiento de
duetos y agrupaciones, informaba de viajes, de muertes del espectaculo.
Comenzaron asi a enviarle cintas desde Chile, Argentina, Espana, México,
distintos comentaristas que Restrepo fue conociendo y que le obligaban a
realizar una verdadera reporteria sobre el mundo creciente de la musica
popular.

Tal vez por ese conocimiento que reunio, la casa de discos Sonolux lo llamé,
18
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en el ano 53, a encargarse de la publicidad de la empresa, sin que esto
interfiriera con la independencia de su programa radial. No habia entonces

celos profesionales entre las‘disqueras, y todas seguian mandandole sus
muestras. Su inmersiéon en el mundo de la publicidad lo llevo a realizar

programas con los artistas que venian a Colombia. En uno con Leo Marini,
se dio algo que era frecuente en la época: la censura de canciones. “Tu

boca me enloquece” fue el verso que, Miguel Ayuzo, hizo suprimir de una
cancion como censor del general Rojas Pinilla para la Tv. Tenian, pues,
que buscar cancioncitas blancas que no insinuaran nada en ningun sentido.

LA EPOCA DE ORO

A partir de ese momento, Hernan Restrepo desempené durante tres anos
el cargo de director artistico de la casa disquera, con la funcién de buscar
artistas, decidir sobre el repertorio y producir los discos. Alli se produjo
su total realizacion porque —lo dice sin modestias— aquella fue la mas bella
época del disco, puesto que estaba prohibida toda importacion —incluso de
matrices fonograficas—-, eran todos de 78 revoluciones por minuto y no
existian las licencias de marcas extranjeras para prensar en Colombia. Hay
que decirlo: en el mundo las disqueras apenas estaban comenzando, con lo
que el pais se hallaba casi al mismo nivel de los demas. Habia que buscar,
pues, el éxito con artistas nacionales. Las canciones mas importantes —como
eran, por ejemplo, las de Lucho Gatica— se grababan aqui con cantantes
nacionales y se estaba al dia en los hits del momento.

A Restrepo Duque le correspondié personalmente lanzar algunos artistas.
Tomé a un locutor de Medellin, llamado Alberto Granados, y lo lanzé
como cantante. Construy6 también la fama de Victor Hugo Ayala, Alfonso
Restrepo, Lucho Ramirez, Billy Bedoya, Jaime Hernandez, Jorge Ochoa
y Gustavo Lopez, todos los cuales acababan de actuar en la radio. El mayor
éxito constituyo, para la época un bolero, Mi ultimo fracaso, que se conocio
cantado por Lucho Gatica y Antonio Prieto, y que aqui popularizé Alberto
Granados. Después de esa “era de Pericles” del disco nacional, la industria
crecié hacia el long play y las empresas recibieron licencias de gigantes
como la Odeon y la Columbia. Pero los artistas colombianos estaban tan
metidos en los oidos de la gente, que compitieron fieramente con lo que
llegaba del exterior. Restrepo Duque, como “papa del disco”, dirigia la
grabacion, montaba la cancion; el masico Luis Uribe Bueno afinaba y dirigia
el acompanamiento, y asi crecieron idolos como Obdulio y Julian, Espinosa
y Bedoya, Garzon y Collazos, que tuvieron para la época ventas nunca
antes vistas: de ochenta a cien mil discos de 78 revoluciones se vendian de
cada produccion.

Era el momento de Matilde Diaz, con San Fernando y Salsipuedes, que
también alcanzoé los cien mil discos. Entre el 54 y el 70, Restrepo situa este
apogeo de la musica nacional. Surgian rivales como lo fueron, en el caso
de Matilde, Amparito Jiménez o Lita Nelson con Palo bonito, palo eh, Noel
Petro, con Cabeza de hacha: se fletaron aviones completos para Venezuela
que arrimaban las cargas de discos hasta Cucuta. Pacho Galan lanzo su
Cosita linda, que cant6 hasta Nat King Cole y todos grababan en Medellin.
La radio estimulaba sanamente la competencia entre los artistas, como a
Garzoén y Collazos con los Hermanos Martinez. Estaban en boga LLeo Marini,
Los Embajadores, en tango Agustin Irusta, y lo que se oia en todas las
calles era el bolero, el pasillo, el vals y el bambuco. Surgian las primeras
piezas de José A. Morales, como Pueblito viejo, y de Jorge Villamil, como
Espumas. En diciembre se bailaba el porro...
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cxistla, ademds de una com
prensidn profesional abso
luta, una fuerte amistad
Sipus habléndola, segin pa
rece, pero Dante qulere for
mar su propla orguesta, en
14 misma forma en que o
hiciera ¢l vocalista de Va
rela, Argentine Ledesma

Uno de los ditimos éxiios
de Dante en Colombla fué
vl tango del uruguayo Rac-
ctatti, “Tu Corazdén”, y .u
nne valses e In  guardia
vieja, qué canta a dido con
Larroca.

Naturalmente, plerde de
Angelis un gran elemento.

GRAN SUCESO |

LOS RUFFINO

Un éxito grande se va for-
mando alrededor del primer
disco que aparece en Co-
lombia con las voces del
Cuarteto Ruffino, sensacion
del momento en ¢! Mgjico de
nuestros suefios.

Loes Ruffines estuvieron u-
nos meses en Medellin. Tro-
bojaran pora Coltejer y to-
dos los que tuvieron ocosién
de conocerlos estuvieron de
acuerdo en que se trataba
de “los cantontes mis gran-
des del mundo”. Unos “mo-
hanes” esos tipos. Grandote-
tos, grendototes!

El Cuarteto Ruthino llego a
Méjico. S¢ contraté con el
fomoso “"Capri” para exhi-
birse y con Orfedn para con-
tar. El resultado ha sido mag
nifico. Ahi esti, para probar-

A Oriol Rangel también fof
contratd Sonojux. Mo dejan

peaa estos tipos.

Orniol Rangel es desde ho-
ce anos, ¢l pianista nimero
| de Colombia. Sus interpre-
taciones al piano de masica
nacional son famosos. Y fa-
moso, celebérrimo, «u pro-
grama “Antologia Musical
de Colombia®, que transmite
la emisora MNueva Granada
de Bogota diariomente a la |
y medio de la terde con se-
lectas compesiciones de mi-
sicos crioflos.

Oriol Rangel, pionista,
compaositor, nrquﬁtuSn: y di-
rector dec orqueste, es una

escapar noda que valga lof | -

U 557 SR
ORICL el numirod
de las higuras cumbres de lo
musica c¢olombiana. Mo he-
bia accedido e grabar discos
de tipo comerciol hasta aho-
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Pérez en su nueve disco Sonolux

me Llane,

*

lo, su “Trianc" que es una
maravilla y su “Sin motivo™,
Qtra maravilla.

Ah' . el disco &n cues-
tion ¢35 Senclux ¢n Colomina

SE PoME o MORA " (useds gve 1t uisro

Esti gustondo que da miedo, el bolero de Teddy Fregoso,

OLimpo.. 1)
QL it vbudg vexde

L

cin.

*Sabris que te quiero”, Y Olimpo Cirdenas, el inefable Olim-
po, que lo conta acompaiedo de sus guitornstos, ¢s ¢l que
mando lo poreda en ventas, como podrin suponerio 51 es que
saben, que seguramente lo sabrin, que Olimpo lo grabo en So-
nolux y Senclux lo lanzé antes que nadie en Colombia.

La cancién es bonita. Y bien bonite. La compuso Teddy Fre-

goso [)c: grobs en sello Tricolor de Los Angeles, el Trio Hura-
Orlandito Posada entonces en Silver la publicé por
concesion de esos sehores, y vendio alguite, hace afes

A la gente se le olvido el asunto. “Sabris que te quiero” fue

grabodo después por Rail Shaw "Meoreno™ en Chile. Y en Mé-
jice ha side todo un hit. I

El notable <conjunto ar-
genting de Los Mk Ke
Mac's, va camino de o con
sagrecidn en Coiombia, con
“El Golpe” v “Baldn Cam
pama”, doz piginas muy &
leeras 3 bailabdes on gran
daos. cantidades, que sirves)
para =u  presentacion el
discos crielles desde la eu

guets de Sonolux

Aqui también lo seri. Seguramente El disco de Olimpo se |

encargari de lograrlo, pero si usted gusta de alge mds finite,
existe tambien una versidn de Jorge Fernindex que publico So-
nolux y que do gusto, pero gusto escuchar.

Loz mac ke Nacs for
marn & grupo (avernto de
ta muventud argentina

Durante 32 anos, Restrepo Duque desde su programa diario de difusion
nacional, Radiolente, marcaba la pauta de lo que se escuché en

Colomba.

Dos despedidas estupendas se fajon los lindos Hermanitos

que conhene: "Me dices que Te

vas” y “Te digo adiés”, con ocompofamiente o cargo de Jai-

Las creadoras de "Enc;:dtnudm“ aparecen agu lin 'as como
siempre en el club “El Rodes”, donde los sorprendic 2l “foto-
grafo™ musical Carlos E Rodriquez.

'\l, ¥
el hal

O de VicTOR

ORIOL. Gripsns para
ANGEL S

rnoluyx.
CA COLOMBIANA

ra. Lo hizo por su propio
cuenta hace unos onos, cuan
do lonzd los discos "Orial”,
pero mas con intenciones de
darse gusto que de hacer in-
dustno.

Su contrate con Sonolux
especifica, segin  entende-
mos, que grabard micialmen
te un Long Play que prome-
te ser algo de primer orden,
Y luego hard discos ““a diuo”
can el orgomista Jaime Lla-
no, su companero de labores,
y también eminente folkle-
rista, en la emisora MNuecva
granada.

Esta bueno ¢l asunto, Mos-
otros por lo menos estomos
fchces. Y lo estarian en cuan.
to havan leido este RADIO-
LENTE, los millares de od-
miradores del gran intérpre-
te santandereans, Que tedos
vamos o soborear escuchan-
do sus discos.

FIEBRE DE
HITMDS NLEYDS

Estan engomados con los
nvevos ritmos en Colombia.
Todos se creen “pochosgala-
nes” ohoro. Froacase el "bo-
lole™ que al fin ne se supa =
era o no era. No paso nada
con ¢l “zombapale™ y en
cambio gusté el pornto del
respaldo. Y el "merecumbe
melodico” de Pacho Galin
ie quedd en weremos.

Pero siguen insistiendo los
muchochos y por ohi hay
quien dice que hene “el to-
lego™ que serd, st lo gente
le do por comprar disces, u-
na sensacion.

'

HUGO y £l de.

| CARNAVAL \&s mejorss ELEPLS

|  Segun lo que nos conta-
ron tipos de esos que soben
| det asunta, los discos Elepes
mis solicitades en las pasa-
das Fiestas de fin de adfo,
fueron los gue interpretoron
pora Sonolux, Victor Hugo
{ Ayala y Alberta Gronades,
fen 127 Y uno de 107 publi-
,cado en el misme selle con
lun elegre selpicen de viepas
i melodioy bailabies, y groba.

| do en Lima con Los Reis do

21

Sembo, y Los Ritmicos.
Habia que vér a los wviep-
tas sudande lo gota gorda
con "Bl Barrilite”, “Aurora”,
“Ay Mam3i Inés” y otras co
sas por ¢l estilo que o unos
s¢ nos habian clvidede .de
werdad, y otros se cmpeha-
ban en no recordar por cues-
ton de ofitey, simplemente.
El de Ayole es uno chea
orte y consogra al poven te-

nar bogetama.

Digitalizado por la Biblioteca Luis Angel Arango del Banco de la Republica, Colombia.



Obdulio Sanchez. Julian Restrepo. Obdulio y Julidn, dueto clasico de la €poca
de oro en la misica popular en Colombia.
Entré entonces la cancion mexicana, con las rancheras, y la musica espanola,
con Lola Florez, pero se continuaban grabando éxitos con los artistas de
aqui. En los anos sesenta, Odeén y Columbia tenian créditos como Los
Beatles, que no lograron desbancar lo que tenian aqui montado a través
de Sonolux.

VIAJE AL PASADO

En esos anos la RCA Victor era la mas importante en el mundo y vio con
consideracion lo que era el mercado colombiano; por eso entregé a la casa
disquera nacional sus matrices, que debia manejar con cuidado para que
sus promovidos no se mataran entre si (entiéndase este verbo en el sentido
de las ventas). México, Nueva York y Buenos Aires surtian al pais, y debia
Hernan Restrepo escoger lo que se traia. De México vinieron, pues, Virginia
Lopez, Pérez Prado, Antonio Prieto, los Hermanos Silva y, en la cumbre
de la fama, Miguel Aceves Mejia y José Alfredo Jiménez.

De Argentina, en cambio, se trajeron tangos viejos, de los que no circulaban

| ‘ ya. Ese fue el caso peculiar de Colombia, a donde los discos se importaban

;ﬂzi:(f;: S Pesiary en reducida cantidad, que pronto desaparecia. Después, de un momento a

colombiana. otro, no entraron mas y la gente, segiin supuso Restrepo, se sentia frustrada

por no tener a su alcance esos artistas que le gustaban. De ahi que en el

pais circularan Margarita Cueto, Juan Arvizu, Agustin Magaldi y Carlos
Gardel, cuando el mundo estaba oyendo a Elvis Presley.

En el momento en que Hernan Restrepo quiso traerse todas esas matrices
viejas, pasadas de moda, comenzé a hacerse famosa en el mundo la locura
colombiana por la musica vieja. Artistas como Margarita Cueto, ya olvidada
en su pais, no podian creer que fueran idolos en otro. Por esto es que aqui
se grabaron mas discos de larga duracion de Pedro Vargas que en México
mismo. De las ventas de la Victor, el sesenta por ciento era de musica de
tiempo atras, y su propio responsable reconoce que el pais se retrasd, pero
era una razon generacional, porque quienes podian comprar discos eran
los que sonaban con esas vejeces. De ahi que el pobre Presley nunca lograra
ser un fenomeno aqui, pero si Juan Pulido, que ya tenia sus ochenta anos.
El anacronismo de la musica colombiana ha sido siempre achacado a Hernén
Restrepo Duque, desempolvador de idolos, y para los artistas viejos su
redentor.

Mientras esto ocurria, tampoco se olvidaba la musica colombiana: aqui
surgieron, como descubrimientos de Restrepo, Leonor Gonzilez Mina,
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Jaime Llano Gonzalez y Elenita Vargas. A Gabriel Romero, con La piragua,
lo lanzo6 en el ano 72.

Para las convenciones discograficas internacionales, Hernan Restrepo era
un especimen raro: toda la resaca de los viejos tiempos arrastrada por quien
era todavia un hombre joven. Tanto se apropi6 de ese papel, que a su salida
de Sonolux, en el 75, fund6 una empresita discografica llamada Preludio,
que en realidad trabajaba con los “epilogos” y no camind, por motivos
administrativos. La idea era brillante: la ley 23 del 83 cambi6 las disposicio-
nes sobre autoria; defendia la propiedad de la matriz (o, técnicamente
llamada, fonograma) durante treinta anos, transcurridos los cuales pasaba
al dominio publico, lo mismo que sucede con los libros. Esto para que no
pueda perderse nada como patrimonio cultural, y se considera como invento
durante doce o quince anos. Asi, Preludio reviviéo mas de ciento cincuenta
matrices de mas de treinta anos, que ya no se conseguian comercialmente.
Asi revivio las primeras canciones de Pedro Vargas o de José Luis Rodri-
guez, hoy famoso como El Puma. Esto produjo una gran reaccion en el
medio discografico, pero estaba amparado por la ley que la Unesco habia

23

El dueto de antano: Ramadn Carrasquilla

.

h

Camilo Garcia.

Digitalizado por la Biblioteca Luis Angel Arango del Banco de la Republica, Colombia.



Un momento cumbre del Bolero:
Agustin Lara, PedroVargas, Tofia la Negra
y Los Panchos

promovido en todo el mundo. Asi desplegé una labor casi arqueoldgica,
con un sentido didéctico de lo que podia contribuir a ver la evolucion de
los artistas y a impedir que se perdieran las canciones.

La vida de Restrepo Duque ha estado consagrada a la busqueda de la musica

publicada y a su historia, en la cual le fascina la parte anecdoética, esa historia
menor de la cosa humana.

COLOMBIA, FUNDAMENTAL EN LO POPULAR

Restrepo Duque sostiene que Colombia ha cumplido un papel fundamental
en la musica popular de América, de lo cual no nos hemos dado cuenta; y
dentro de ese papel, Medellin fue el centro de los cambios.

Antes que surgiera el disco, todo era vago, porque no quedaban sonidos,
y la partitura no da una vision clara de la musica popular. O sea que para
€l la historia arranca de los primeros discos grabados. En Colombia fueron
Pelon y Marin, dos serenateros antioquenos, cuando el fonégrafo no tenia
mas de diez anos de nacido en el mundo y estaba en trance de comerciali-
zarse, en los primeros anos de este siglo.

Entre 1907 y 1908, Pelon y Marin se fueron a La Habana llevandose pasillos
y bambucos que fueron un éxito y que grabaron luego en México y circularon
en toda América. Ellos influyeron en la muisica mexicana llamada yucateca,
como la de Guti Cardenas y Ricardo Palmerin o Pepe Dominguez. La
musica yucateca es la mas pura y bella de México, en concepto de Hernan
Restrepo. Cuando hace dos anos se celebraron sus bodas de diamante, los
75 anos del bambuco colombiano, éstas se celebraron en Yucatan. También
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en Mérnida se oia el bambuco, porque un escultor llamado Rémulo Rozo,
colombiano, esta influido en su arte por Pelén y Marin. Su buen recuerdo
ocasiono que los sucesores, los bogotanos Wills y Escobar, hicieran ochas
al ir a grabar alli mismo.

Alejo Carpentier, en su Historia de la musica en Cuba, dice que el bolero
cubano, nacido en Santiago de Cuba, se mezclo con el bolero de Yucatan
y de alli nacié el que conocemos. Entre los dos esta, pues, el bambuco
colombiano que Carpentier define como bolero cubano, una suma de can-
cion napolitana y bambuco colombiano. También cita, en esta apologia de
nuestra musica popular, los porros y cumbias colombianos que revolucionan
el ambiente en Brasil, Argentina y México.

Carlos Gardel, a quien se comenzoé a conocer s6lo como cantante de folclor
argentino, incluyé en su repertorio, en el ano 1915, cuatro o cinco bambucos
colombianos, y no tenia en él nada de Chile ni de ningun otro pais.

RECUENTO DEL PASADO GLORIOSO

Pelon y Marin fueron, pues, los primeros colombianos en grabar un disco,
cuando los artistas viajaban a Nueva York y traian sus voces pegadas como
por brujeria en esa pasta negra. Son los hermanos Uribe, de Envigado,
Antioquia (uno de ellos, abuelo de la pianista Blanca Uribe), quienes los
llevan en el ano 10 a cantar bambucos, y la Columbia vuelve éxitos a Pelon
y Marin. Tanto, que un empleado de esa casa viene a buscar un conjunto
para grabar mas y se lleva a la Lira Antioquena, dirigida por el maestro
Arriola. El 20 de julio de 1910, en el primer centenario de nuestra indepen-
dencia, fue grabado alli el himno nacional.

Medellin era la gran productora musical, y el testimonio oral dice que los
cafés mas importantes de la ciudad contaban todos con estudiantina que
hacia vespertina entre las seis y las ocho de la noche. En los cafés Paris y
La Bastilla y en el bar de los Moras, se estrenaban bambucos hasta el ano
30 y 31. Entre el 35 y el 36 viene la etapa de la radio, y Medellin se convierte
en el primer centro radial, a donde los mejores artistas venian a grabar. El
tenor Luis Macia y el compositor y director de orquesta José Maria Tena,
espanol animoso, mientras Macia se aprendia, leyéndola, una cancion, es-
cuchaban ambos la XEw, la mas importante emisora mexicana, que hiciera
nacer ¢l bolero. Cuando Lara (Agustin) estrenaba Rival, ambos la copiaban
en partitura y taquigrafia para estrenarla tres dias después en la Voz de
Antioquia. Entonces la musica, afirma Restrepo, era mas fresca que ahora.

La industria discografica se asentaba en Medellin, y las cadenas de radio
originaban alli sus programas para todo el pais, entre los anos 35 y 50.
Después Bogota se “roba” la radio, absorbe los programas y los artistas,
aunque casi un setenta por ciento de la industria fonografica sigue en Me-
dellin. Entre las marcas colombianas, las primeras que nacieron fueron
Fuentes en Cartagena, Vergara en Bogota y Tropical en Barranquilla. An-
tioquia tuvo, en esos anos 60, a Sonolux, Codiscos, Fuentes, Ondina y
Silver. La musica que se oia en el pais nacia en estos estudios de Medellin,
insiste el muy antioqueno Hernan Restrepo: Lucho Bermudez, Pacho Galan,
Edmundo Arias, Garzon y Collazos, Los Tolimenses e incluso los vallenatos,
cuando el gran Guillermo Buitrago grababa con Fuentes aqui. Medellin
generd, pues, la musica de tres lustros mas, del 50 al 75, hasta que en
Bogota nacieron las sucursales de la CBS y la Philips, ademas de cierto
centralismo que promovié la television. Alcanzé a influir nuestra musica

Digitalizado por la Biblioteca Luis Angel Arango del Banco de la Republica, Colombia.



en la de Argentina y México y en grandes agrupaciones como la Sonora
Matancera, que tuvo musica y musicos colombianos. La Billos Caracas
Boys, lo mismo que Pérez Prado (de Venezuela los primeros, y cubano el
segundo), grabaron muchos porros colombianos. Llega a afirmar Restrepo
que Venezuela ha vivido de nuestra musica.

LLa mas fuerte critica a esta influencia paisa en la musica popular nace del
movimiento que le cambi6 el ritmo al pais; surgieron conjuntos de “mucha-
chos” como Los Graduados, Los Hispanos y los Black Stars, todos antioque-
nos que tomaron la musica de la costa caribe y, con un ritmo local bastante
elemental, la “degeneraron”, en concepto de muchos. Cali en ese momento
gustaba mas de los portorriquenos y su salsa, pero en general eran populares
estos conjuntos “bailables”.

[La musica llamada de la nueva ola surgié también en esta ciudad montanosa
del centrooccidente del pais, a pesar de los ingentes esfuerzos de Restrepo
Duque por dirigir el gusto popular hacia el pasado. El mismo recuerda con
afecto a Los Yetis y su temprano rock-and-roll; el Club del Clan, lanzado
aqui por un locutor de radio llamado Guillermo Hinestroza y unos cantantes
seleccionados por €l, que luego fueron llevados con éxito a la television.
También los Teen Agers, de la camada de los “bailables” ya citados, tenian
tanta popularidad nacional como la que en el bolero mantiene aun Jaime
R. Echavarria, todos estos también surgidos de esta pequena meca.

Hernan deplora a esta altura que los cronistas de miusica, como Antonio
José Restrepo, se enfrascaran en el folclor, descuidando la misica de la
ciudad, que, en su concepto, formo nuestro acervo, y lo cual constituye un
verdadero problema para los actuales estudiosos, como él, de la miusica
urbana. Reconoce el nacimiento de muchos historiadores en este sentido,
que se guian por lo que les cuentan los cronistas, haciendo una historia
falsa. No puede creer que en libros muy promocionados sobre el vallenato
se desconozca el nombre de Guillermo Buitrago (“Cémo me compongo yo
en el dia de hoy, como me compongo yo en el de mafnana...”), a juicio de
Hernan, porque aquel cantor y compositor no pertenece a la rosca de
Escalona y corresponde a la época no comercial ni social del vallenato,
siendo Buitrago un cantante fundamental. Lucho Bermidez fue también
definitivo por el porro, aunque no es, como propone la historia actual,
quien invento la llamada mausica costena.

Aunque Angel Maria Camacho y Cano fue, entre estos historiadores, el
primero que recogio ritmos colombianos, no figura en los recuentos ni se
habla hoy de €l. No es raro, porque en esta rara ahistoricidad la musica del
interior comienza con Garzén y Collazos y no con Pelén y Marin; como si
hubiera sido totalmente recortada.

De los folcloristas, a su juicio meritorios, como Guillermo Abadia Morales,
Restrepo se queja de que insistan en lo anénimo, sin paternidad, con lo
que se demerita a los creadores conocidos.

Pero pasemos de la historia a las influencias que ha sufrido la musica popular
en Colombia; del tango, por ejemplo, que ha llegado a ser parte de nuestra
cultura. Al respecto Hernén tiene una teoria particular. Cuenta que en la
€poca anterior a la television el disco fue una locura, y tener un tocadiscos
en la casa era el equivalente a lo que hoy es tener un betamax. Por eso los
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empresarios discograficos de Medellin se empenaban en lanzar cantantes
locales, y para eso enviaban a Estados Unidos una partitura de la cancion
a fin de que fuera grabada como pista por orquestas de alla. Piénsese, por
ejemplo, en artistas de barrio como Gonzalo Vidal, que al aparecer grabados
en disco quedaban consagrados. Pero todas estas grabaciones eran aprove-
chadas por las casas disqueras y, por otro lado, mandaban lo que les inte-
resaba promocionar. En esa época el furor del tango hizo que hubiera moda,
cigarrillos y demds “parafernalia” del tango. Cuando la familia se reunia a
escuchar al valor de aqui, a las cuatro veces volteaban y se encontraban
con una musica que era mas avanzada, y por €so pego aqui.

Pero todo esto, dice con amargura, se considero siempre una historia menor.
No de otra manera se explica el que los periodicos no consideraran este
fenomeno de masas como noticia. Hasta hace cosa de diez anos se veia
como algo que no tenia seriedad. Se ha escamoteado la relacion de perso-
najes como Tomads Carrasquilla con la musica popular, y en sus propias
cronicas no aparecen sus jornadas en Guayaquil, ese barrio donde crecio

Restrepo Duque marco el gusto colombiano con sus grabaciones

discograficas.
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el tango en Medellin, hasta las dos y tres de la manana, con musicos de la
cuadra, y todo porque los de “moda” eran Strauss o Verdi. La prensa era
entonces solo politica y literaria y, mientras publicaba el dltimo poema de
Abel Farina, pasaba por alto el fendmeno de las canciones.

Mientras Medellin tenia, en los anos 40, una compania de Opera propia,
con Alba del Castillo como estrella y Mascheroni como director, con tem-
porada anual en el teatro Junin, un radioactor muy popular llamado Luis
Pareja Ruiz hacia sus programas en vivo, en un estudio donde se repartia
trago a los asistentes. Quedaba en la calle principal (Junin), enfrente del
club Union, donde se reunian los “senores importantes”, pero con sorna
cuenta Hernan que se divertian mas los de enfrente, en el radioteatro.

Mientras Medellin tenia en los anos cuarenta una compania de 6pera
propia, la musica popular hacia furor gracias al impulso de Restrepo Duque.
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Voice of #he Victor

- MARTES MUSICALES VICTOR

El Nuevo Salon Musical de Medellin

I?-mﬂmizhmxm una tibia noche primaveral
en la simpieica ciudad de Medellin, La guieeud de la
hora se siente percurbada tan-sélo por los pasos secos
y pausados de algunos grupos de personas que parccen
dirigirse al mismo sitio. Y en verdad asi es. Toda
aquella peregrinacidn ha sido citada par los seilores
Felix de Bedoue e Hijos, o su buevo "Sildn Musical ™

Este nuevo y modernisimo eseablecimisnto, visieado
duranre el din por centenares de personns, por i noche

OFR WINTON DI LOT CONCINRTH i . Viandn ausea!

experimenta uno de ¢sos cumbios que nos hice pensit
én ln Bmpara de Aladino,  Es vn mieees, No hace
mucho que el relo) de unn iglesia cereana ha sonado
ocho campanadas. Por fin Hegamos tambicn al lugar
de aquella cita,  El localitiene el aspecto de una sala
selecta o ¢l de un wearro particular de algin magnite
o=le algtn pringi Cuando s¢ ¥isita por primera vee
cita m-.\mi:m de la misica en una noche de concierto,
parcce imposible que aguel lugar séa el centro de
acrividades de una de lus casas comerciales mis
importantes no tan solo de Medeliin sino de Colombia
entera.

Entramos.  Aproximadamente  ciento  cincuents
astentos estdn ocupados. Al llegar ya ¢l concierto ha
empezado; un violin esparce sus debicadas v elaras
mclj-::d'ius y casi sentimos la presencia severa de Fri
Kreisler; [a concurrencin cscucha con fervor v casi con
sagrada acencidn laipcomparable ejecucion de " Licbes-
frend. " Todas aquellus almas entienden v sienten al
artista. La Elecrrola (12-15) con que esed ddndose <l
concicrro, to puede verse desde nuesrros asicntos, ni
tampoco podriamos decir dinde esta colocada. Pero
€30 qué importd, si la misics estd alli ¥ el pene-
trando hasta ¢l corazdn de voda la concurrencia. Son
cres los facrores o los gue se debe aquella midsica: Jas
excclentes propredades acisncas del “Saldéa Musical™”
la Electrola y la exquisirez del programa cuidadosa-

mente confeecicnado por ¢l director de estus audi-
clones, seftor Luis Saldarriuga

No hay una prueba mds solida de Ja verdadern

ahcion a ln misica que la esteicta atencion hacia cl
artistt. S los artistas mismos hubicsen estado pre-
SENTES €0 gsle cobcicrto, no exagerariamod deair que
til ver ellos no hubiesen recibido mavor considera-
cibn que Lu deinosteads en csta peundn, Se trataba de
un programa que el mismo Srokowski hubiese apro-
bado para satisfacer la audiencin mas exigenre y mdis
conocedora | . . Ja obertura “Orfeo en los Inhernos'
sor [n Oeguesta Sinfonica Vietor . . . Ju Balada en Sol
Menor de Chopin tocada al pruno por Alfredo Cortor
o Séptima Sinfonia de Beethoven por La Orquesta
de Piladelfa . . . I Suite de “"Carmen’ por bt misma
orquesta . 5On unicamente unos coantos de los
ntmeros de la miosien presentadn.  Entre la concu-
rrencia se reparteron programas especiales luboriosa-
mente impresos en lujosas cavjerus; las damas fueron
obsequindus, durante el intermedio, con  objeros
curiosos, dando ast al acto un cardcrer inds galante v
s simpicico.

Nos atreveriamos a ascgurar que los aficionados o 1a
misica en Medellin, no se sentacian por mas de dos
I'H:H:.l."su, O ROt qui tan ct‘flnmhm Fuesen Jos sillones,
WO Tporcan gac tan suves fuesen L brisas que Hegan
de las montanias cercanas v hacen muy agreadable 1a
atmdslers de esn Academian de Misica provisional, a
no ser gue el pragrama v i reproduceidin ameri tisen su
Jdistinguida )l&ruscnciu. Lés primeros conciertos dados
en cite “"Salén Musical,’' fueron concurridos sola-
mente por profesores y algunos coantos ahcionados a
la midsica, pero va en la epoca on que concurtimos a
cste concierto, la mpul.trit.l;:d csti exrendida por toda
fa ciudad v pucblos vecinos, al grado que no scria
crrdmenaventurrnos a decie que en una fecha no muy

Casgrrvaa o fa psigiua I}

DTHD ASPOCTD TN L CONCURRFENCIa

Los “martes musicales” de la RCA Victor publicaban registros de sus
audiciones de musica clasica y los periddicos sélo publicaban la
novedad de estas veladas con Verdi y Strauss, ignorando y
despreciando el fenémeno de la musica popular.

Todo este “fonografo™ que tiene registrados en su memoria los avatares de
la musica urbana colombiana, tuvo su maestro en Tartarin Moreira, en la
realidad Libardo Parra Toro, poeta y compositor que vivio toda la bohemia
de Medellin y se convirti6 en consejero de cantantes y compositores y
contertulio durante seis o siete anos, hasta que mund Tartarin. Desde
entonces la lente de la radio y los discos ha tenido el ojo y el oido de Hernan
Restrepo Duque, quien puso a oir al pais a Juan Arvizu, cuando el resto
de Occidente trepidaba con Elvis Presley.
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