América en Europa

UN COLOQUIO EN LA SORBONA SOBRE EL CUENTO
LATINOAMERICANO ACTUAL

Escribe: JULIAN GARAVITO

La Universidad de Paris (IV) Sorbona en los locales tradi-
cionales de la famosa universidad medieval con edificios deci-
mondénicos fue la sede de un cologuio organizado por la Unidad
de Ensenanza y de Investigacion de Estudios Ibéricos y Lati-
noamericanos. El coloquio, que se verificé del 9 al 12 de mayo
de 1980 en las aulas Liard, Guizot y Descartes, se celebré mer-
ced al ahinco y a la formalidad de Olver Gilberto De Ledén. Por
ser la materia muy abundante y los oradores numerosisimos,
habia, las méas de las veces, sesiones paralelas, a la misma hora,
en aulas diferentes. De modo que el publico, de estudiantes,
universitarios y residentes latinoamericanos de Paris tenia que
estar en perpetuo movimiento de una sala a la otra segin sus
preocupaciones o sus gustos. Seria, pues, imposible, dar cuenta
de la totalidad de las intervenciones y este articulo sé6lo pre-
tende dar una idea del coloquio en general, insistiendo, quizas,
por afecto y gusto personal, en lo colombiano y centroamerica-
no. Las sesiones se verificaban por la mafiana y por la tarde
vy, a las 6 6 7T p.m., los autores leian cuentos. Ademas se pre-
senté una pelicula sobre Julio Cortdzar de Alain Caroff y Claude
Namer. Se trata de una entrevista del escritor argentino hecha
en Paris pero hablada en espanol. En ella, Cortdzar, entre otras
ideas, plantea firmemente su posicion de defensa de la Revolu-
cion Cubana, destacando la importancia que ha tenido la Casa
de las Américas en la difusion cultural y en el despertar inte-
lectual latinoamericanos de los ultimos 20 anos.

El primer dia fue dedicado al “realismo mégico en el cuen-
to hispanoamericano” (Seymour Menton), al cuento uruguayo
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(Gabriel Saad), a Borges (Alfred Mac Adam, Esther, A. Azza-
rio, Dolores M. Koch), a Cortazar (Jean-Paul Borel, Raquel
Thiercelin) y a Filisberto Hernidndez (Roberto Echevarren).
También a “Viejo y Nuevo en el Cuento Latinoamericano” v al
“Cuento Indigena”.

La primera ponencia, de Juan Octavio Prenz (Trieste, Ita-
lia) quiere hablar del “cuento verdadero” o “redondo” y senala
su proliferacion en las editoriales al mismo tiempo que la reti-
cencia europea con relacién a ese género literario. Rastrea el
siglo XIX para llegar al XX e insistir en las innovaciones es-
tructurales de Arévalo Martinez. De la discusion surge la idea de
que la vision de la literatura procede de la vision del mundo en
una época precisa y que los criterios aplicados al cuento por la
critica varian mucho segiin las épocas. Como ejemplo se da la
nueva valoracién de la obra de Rémulo Gallegos, después del
juicio condenatorio de Carlos Fuentes sobre el venezolano.

Del Cuento Indigena hablé Sixto Vazquez Zuleta (Jujuy,
Argentina) con gran fuerza: segin él, no hay que confundir
indigenismo literario y literatura indigena. En su grupo (Co-
lla), los cuentos, de tradicién oral, son en quechua; los temas
versan sobre el hombre, la naturaleza y la irrupcién, fantastica
para un grupo indigena, de la tecnologia: el cine, la radio, la
television, el viaje a la luna golpean al indio. Existe un pro-
blema para el escritor: no es lo mismo contar y narrar por
escrito, pues, en este caso, desaparecen las onomatopeyas, los
gestos. También se plantea el problema de la lengua: ;descar-
tar el quechua, adoptar la lengua del colonizador? Vazquez Zu-
leta, docente, adopté la segunda solucién aunque comprende que
al enseiiar “castellaniza”, hace perder al nifio su propia cultu-
ra. El todo es ‘“asumirse como indigena’”, aceptarse como es.
En palabras sentidas y que emocionan al auditorio, el ponente
insiste sobre la idea que el progreso no consiste sélo en lo eco-
némico y lo técnico. También existe lo cultural. Y alude a
Martin Fierro y a Gandhi quien decia de la otra India: "su
clima, su literatura son suyas atin si no valen lo de Inglaterra”.
En brillante intervencién, Rubén Bareiro Saguier, novelista
paraguayo, compara la situacién del guarani a la del quechua.
El se siente entre la tradicién oral indigena y la colonizacién
europea, pero no escribe en guarani. Vazquez Zuleta si escribe
en quechua, pero para comunicar con los demds latinoamerica-
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nos, escribe también en espafiol. Durante la discusion se evoca
también el problema de las literaturas quechuas en el Peru,
Bolivia vy Ecuador y el de la unificaciéon fonética. Se ha tratado
de salvar el obstdculo por medio de lo moderno: el disco. Exis-
ten discos de musica popular y de cuentos en quechua. Se habla
del Congreso de Pueblos Indigenas y de la tematica del! cuento
oral: la naturaleza monstruosa que rodea al ser humano, las
plantas maravillosas, lo que ocurre cuando un indio compra un
transistor y oye, cuando va a la ciudad, cuando la tecnologia
invade su mundo. Il debate se amplia con las intervenciones
de Carlos Camacho sobre literatura indigena del Ecuador y de
Roberto Armijo, el poeta salvadoreno: ; Vazquez Zuleta escribe
en los dos idiomas o traduce? El interrogado contesta que es-
cribe en uno u otro idioma: “no hay traducciéon sgino transpo-
sicién”. (Todo bilingiie comprende muy bien ese fenémeno de
poder pensar, escribir, expresarse en una de sus dos lenguas
sin que eso tenga algo que ver con la traducciébn que es otro
fenémeno desde luego poco estudiado en su teoria). Un guate-
malteco indica la dificultad de transeripcién en su pais: hay
por lo menos 22 lenguas y, en algunas de ellas, cada palabra
corresponde a un pensamiento. Sergio Chaple, cubano, evoca
el problema anélogo en las republicas o regiones soviéticas no
rusas y, claro, aparcen las figuras de José Maria Arguedas o
de Roa Bastos, novelistas en tensién entre sus dos culturas,

Durante el segundo dia, sacrifiqué a Rodriguez Monegal
(“Una teoria del cuento latinoamericano”) y a Dario Puccini
(“Téenica del cuento en Filisberto Herndndez') para poder
asistir a la ponencia de Elena Aratjo, “Escritura femenina:
sobre un cuento de Armonia Somers”. Segin Elena, la mujer
tiene, a veces, que forzarse para adaptarse a la sintaxis mas-
culina. En ella, el inconsciente habla més; hay delirio, aluci-
nacién, desbordamiento de sexualidad pues la han llevado hacia
la virginidad, a demostrarle que el pecado de la carne es profa-
nacién; la colonia ha instaurado el culto de la Virgen, la Iglesia
ha insistido sobre la pureza de la mujer. Opone a esas ideas la
piedad popular, para la cual la maternidad de la Virgen es algo
natural, pues estd vinculada la mujer con la idea de fecundidad.
El cuento estudiado El arrobamiento es de Armonia Somers,
escritora uruguaya (nacida en 1917): un negro, asesino del
patrén se refugia en un lugar amparado por la Virgen: en su
suefio, la Virgen baja para hablarle y se transforma en mujer.
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A través del didlogo, Elena Araijo estudia la “trayectoria di-
vina en trance de seduccién” y la dualidad del relato (“‘un mun-
do al revés”) pues el negro, que representa generalmente la
lujuria es asediado por la Virgen, simbolo habitual de pureza.
Punto particular: al final la Virgen se niega, pues “le bastan
las caricias”. Eso es, para la ponente, un aspecto de la sexuali-
dad femenina, por lo general estudiada por el hombre. Todo el
cuerpo interviene en su totalidad y no por zonas erdgenas. Para
Elena Aratjo, interrogada sobre el punto de una distineién
entre escritura masculina y femenina, sélo estin comenzando
las investigaciones sobre ello. La escritura es andrégina, pues
la mujer escribe después de siglos de opresién y de tabties reli-
giosos. Termina apuntando la ausencia de autoras en las anto-
logias de cuentos latinoamericanos de Seymour Menton vy evo-
cando las numerosas escritoras de Latinoamérica entre las cua-
les cita a Gloria Alcorta, a Delmira Agustini, a Maria Luisa
Bombal o a Juana de Ibarbourou. Yo, por mi parte afiadiria a
Clara Silva y a Flor Romero de Nohra (quien leyé un cuento
e intervino a menudo) pues su estilo, su obra, su tematica, han
hecho progresar el modo de esecribir y de tratar asuntos en la
literatura de Hispanoameérica.

Otra ponencia femenina, la de Montserrat Ordoéfiez (de la
Universidad de los Andes de Bogotd) sobre “Experimento e in-
novaciéon en el cuento latinoamericano”. La ponente toma la
palabra “experimento” en la acepcién de “algo nuevo, original”
y examina los cambios ocurridos en la década del 40 y en la del
50 con Borges y Rulfo. En el siglo XX, aparecen la fragmen-
tacion narrativa, la ironia, el humor amargo. Cita ejemplos de
Alvaro Mutis, Manuel Puig, Cortazar. Evoca los nuevos temas
que son el suefio, la comida, el sexo, razén de los elogios hechos
por Cervantes de la novela Tirant lo Blanch; el éxito popular
de autores como Garcia Méarquez o Jorge Amado por esas mis-
mas razones. También es importante la localizacién de perso-
najes de la clase media, ya que, antes, eran més bien personajes
de los dos extremos sociales. Une la ruptura de la narrativa
con las convenciones del XIX a tentativas en obras como EI
Quijote o Tom Jones e invita al reexamen de El Hacedor. En
la discusién se evocan problemas como el de la relacién entre
la ruptura del lenguaje y la situacién en Latinoamérica, e! de
los exilios (el del escritor y el del lector, con el ejemplo del
Uruguay, donde estd prohibido el empleo de ciertas palabras,
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como revolucionario, guerrillero, aurora, Tupamaros, Fuerzas
Armadas v donde no se pueden consultar los peridodicos que van
de 1904 a 1970), el del acercamiento con los indigenas, el del
tratamiento represivo en la cultura.

Alain Sicard, de Poitiers, estudié *“‘la relacion entre cuento
v novela en la obra de Augusto Roa Bastos” basandose en los
cuentos de Moriencia, Sergio Chaple hizo un panorama de la
cuentistica cubana contemporianea y hablé de los Talleres lite-
rarios, Bella Chausset hizo lo propio para el cuento brasilefio
y Antonio Melis, italiano analizé “el mundo de la economia en
un cuento de Roberto Arit”, Pequeiios propietarios.

Leo Pollmann, de R. F. A., al comenzar el tercer dia acome-
tio con la *“funciéon del cuento latinoamericano” planteindose
numerosas preguntas: jpor qué es tan importante el cuento en
Latinoamérica? Porque, contesta, se puede mover en ambitos
maravillosos, fantasticos y escaparse de las tradiciones occiden-
tales. Y estudia detenidamente, en El Aleph la dimensién de lo
indecible, el silencio, los espejos, el éxtasis de ritualidad, el rea-
lismo mitico, antes de concluir: “Borges no escribié novelas
pero sin él no existirian las novelas del realismo méagico”, la
obra de Carpentier o la de Asturias. Y distingue cuento ¥y no-
vela corta. El primero es breve, denso, cerrado, no tiende a
perderse en novela v, ademas, esta abierto a la atencion medi-
tativa. En realidad, los cuentos fructifican la novela: los escri-
tores mas importantes cultivan ambos géneros. Otra distincion
interesante: la magia es una técnica, un arte; lo mitico es un
camino hacia atrdas, hacia las fuentes indigenas.

La ponencia de Jacques Gilard, gran conocedor v amigo de
Colombia, es todo un trozo de historia literaria: “El grupo de
Barranquilla y la renovacién de la cuentistica colombiana”. Ha-
bla esencialmente de cuentos publicados en la prensa costefia
entre 1948 y 1951, de la revista Voces de Ramén Vinyes, de su
encuentro con José Félix Fuenmayor, de los periodistas Germéan
Vargas y Alfonso Fuenmayor, del periédico Crénica. de Cepeda
Samudio y de Garcia Mérquez. De c6mo se conocié el cuento
de Hemingway los Asesinos v de cémo se fue saliendo el cuento
colombiano del cuadro de costumbres.

Jacques Joset, de Amberes, hace un “Ensayo de clasifica-
cién funcional de los cuentos de Gabriel Garcia Marquez” que
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ve asi: 1. De 1947 a 1952: la perspectiva esencial es el estatis-
mo y el “discurso metafisico”. 2. De 1953 a 1955: hay transi-
cion de lo fantastico hacia lo anecdético. 3. 1958-1959: hay
confirmacién de los aportes: mas dimensién ética y socio-eco-
noémica.

Alicia Miranda Hevia, costarricense, autora de una tesis
sobre Carlos Luis Fallas y de la novela San Isidro, descripcion
entre brumosa y realista de la infancia, hablé del “Cuento con-
temporaneo en Costa Rica”. La ponente evoca la transforma-
cion de su pais después de 1948 y la aparicion de 35 libros de
cuentos entre 1948 y 1977. Hay cuentos de campo y de ciudad,
costumbrismo estilizado y casos particulares como el de la mi-
noria negra angl6fona de la costa atlantica. Asi desfilan las
personalidades de Carmen Naranjo y de Fabidn Dobles, de
Quince Duncédn y Fernando Duran Ayanegui, entre otros reu-
nidos en el libro preparado por Alfonso Chase Narrativa con-
tempordnea de Costa Rica (Ministerio de Cultura, Juventud y
Deportes, San José, 1975) . Es una revelaciéon para gran parte
del auditorio, pues, fuera de Carlos Luis Fallas, poco se conoce
de la literatura costarricense.

El cuarto dia se hablé de México, de El Salvador, de Puerto
Rico, de Nicaragua, de Argentina y de Chile de nuevo. Pero,
por obligaciones profesionales, no pude asistir a las ponencias.

Habria que hablar de las lecturas de cuentos, pero quizas
no sea muy fttil pues se contempla la publicacién de los cuentos
leidos. Ademads, hay que decir que un autor no lee bien, por lo
general, su obra. De los que pude oir, lag excepciones fueron
Eduardo Galeano y Antonio Skarmeta quienes supieron trans-
mitir al piblico lo que habian escrito, con qué humor y qué
ironia.

La reunién de clausura, presidida por Manuel Mejia Vallejo
y capitaneada por Claude Couffon traté de la traduccion del
cuento latinoamericano al francés. Couffon, un poco contradic-
torio, declaré haber traducido 80 libros y, sin embargo, abogar
por una traduccién lenta y sin afanes.

Este coloquio fue algo nuevo en la Sorbona pues se utilizo
el espafiol como lengua de coloquio.
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