Arte y derecho penal

El caso Han Van Meegeren

Esceribe: RICARDO MEDINA MOYANO

La profesion juridica impone a quien se consagra a ella, la con-
ciencia constante de su grandeza, por una parte, y de su cardcter
probhlemdtico, por otra.

G. RADBRUCH.

I — La teméatica que abarcan las palabras que sirven de titulo a
estas notas, es ciertamente de inasible amplitud, ya por lo proteico de la
conducta humana, de quienes se colocan al margen de la ley, ora por la
riqueza inconmensurable del fenémeno estético.

Cabria, pues, en primer término, plantear como hipétesis de trabajo,
los muy diversos enfoques desde los cuales seria dable la investigacion de
las relaciones entre el Arte y el Derecho Penal.

Naturalmente, un primer aspecto estaria determinado por el estudio
de las pasiones, en particular del amor, en el marco de las multiples ra-
mas que integran el arsenal criminolégico. Tema amplio de suyo, como
que él comprenderia desde el suicidio por razones de amor, como el de
Werther —que nos recuerda el gran José Asuncién Silva en “Gotas
amargas’—, pasando luego por el donjuanismo, materia ya de agudos
estudios siquiatricos, como los muy conocidos de Marandn, Ingenieros,
Américo Castro y Ramiro de Maeztu; y comprendiendo, en fin, la gama
interminable de la sicologia erética.

Otro enfoque nos llevaria al estudio de los aspectos penales y crimi-
nolégicos de ciertas obras maestras, como El Quijote, La divina comedia,
las obras de Shakespeare, Dostoyevsky, Goethe y Ledn Tolstoy, por ejem-
plo; al estilo del realizado justamente en Colombia por autores como Ig-
nacio Rodriguez Guerrero y Mario Alario Di Filippo, sobre algunos as-
pectos de las dos obras primeramente citadas; del realizado por el maestro
mexicano Luis Garrido sobre la criminologia en la obra de Cervantes, o
del elaborado por Mariano Ruiz Funes con respecto a la obra de Anatole
France.

También seria dable estudiar la produccion artistica de aquellos, que
insélitamente han hallado su camino de Damasco en el tragico dédalo de
las prisiones, como en los casos apasionantes y apasionados de Irancois
Villon, de Jean Genet, o de Albertina Sarrazin, para mencionar el ejem-
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plo mas reciente; o de quienes solamente lo han hecho en la estrecha fron-
tera que separa lo licito de lo ilicito, lo normal de lo patolégico, de los
paraisos artificiales, yva se transite por estos de la mano del hatchis, el
alcohol, la marihuana, o cualquiera otra figura edlica, que haga las veces
de Beatrice,

Igualmente, podria citarse el caso de algunos, como aquellos que cual-
quier dia de enero de mil novecientos sesenta y cuatro, la emprendieron
a cuchilladas contra las obras de Lorenzo Lotto, Lorenzetty y otros pin-
tores, en la Galeria Florentina de Los Oficios; o hicieron lo propio, en un
conocido y admirado museo bogotano; o, de quienes, en general, han lle-
vado a cabo infracciones que tuvieron como objeto material obras de arte,
dentro de los cuales valdria la pena detenerse, en el ambito de los ladrones
y traficantes de joyas.

Desde el punto de vista literario, podria ser materia de analisis, ya
el maravilloso mundo de la novela policiaca, ora el de novelas escritas
sobre casos reales, al estilo de A sangre fria de Truman Capote, Hija del
silencio de Morris West, Los demonios de Loudun de Aldous Huxley, Ana-
tomia de un asesinato de Robert Traver; sea sumergiéndose en el mar
sin fondo de la picaresca, y aun de la mera crénica, como narraciéon de
los acontecimientos penales, tan interesantes, que al propio maestro Luis
Jiménez de Astia no desdendé escribir una de sus obras sobre la Croénica
del erimen.

Uno de los aspectos de mayor interés, desde el punto de vista literario
citado, se encuentra constituido por el drama. Justamente el propio Gustav
Radbruch, filésofo aleman, profesor de derecho penal en Heidelberg y gran
humanista, nos recuerda que:

“E] Derecho aparece como motivo poético, principalmente, en el drama.
La esencia de la tragedia es siempre una antonomia insoluble, y el De-
recho descansa precisamente sobre antitesis y antinomias, por ejemplo so-
bre el ser y el deber ser, sobre el derecho positivo y el derecho natural,
sobre la legitimidad y la revolucién, la libertad y el orden, la justicia y
la equidad, el derecho y la gracia, ete. George Jellinek ha llamado nuestra
atencién hacia la existencia de una fundamental antitesis entre el drama
antiguo y moderno. En el drama antiguo, nos dice, el derecho se enfrentaba
al individuo como un destino incondicional y superior, contra el que era
inatil que la individualidad pretendiera rebelarse. Alli donde, como en la
figura de Antigona, el individuo parece rebelarse contra la ley, tratase en
realidad de la pugna entre diversos érdenes juridicos, por ejemplo entre
el derecho divino y el derecho humano. Los conflictos del drama moderno,
por el contrario, después de haber descubierto el cristianismo el valor
propio y auténomo de cada alguma humana de por si, giran en torno a
las colisiones entre el derecho y la personalidad individual” (1).

Finalmente, y, no sin dejar de lado otros llamativos aspectos que po-
drian llevar a delicadas o indelicadas sutilizaciones, qué mucho mencionar
aqui la literatura magnicida, la brujeria y otros temas; resulta pertinente,
tomar el caso, cada dia de mayor actualidad, de los falsificadores de obras
maestras, especialmente en el campo de las artes plasticas, actualidad ema-
nada quizds, de la aplicaciéon cada dia més intensa del famoso consejo de
Arthur Hugh Clough: “Te aconsejo no robar, es mejor falsificar”,

— NZZ —

Digitalizado por la Biblioteca Luis Angel Arango del Banco de la Republica, Colombia.



Y, precisamente, con el &nimo, sobre modo audaz y ambicioso, de
iniciar algunos semi-bosquejos sobre la rica temética, presentada en la
forma panoramica que acabamos de hacer, hemos escogido para el presente,
dada entre otras razones, su pungente actualidad, el caso de Han Van
Meegeren, una de las mas interesantes y discutidas figuras, sin duda al-
guna, en este ultimo campo de la falsificacién artistica.

II — Dentro del grupo de falsificadores de obras de arte, que durante la
segunda gran guerra florecieron como los falsos profetas, posiblemente la
personalidad méas sugestiva y la que, mejor podria ilustrar un estudio eri-
minolégico, por sus motivaciones siquicas, su vida, sus métodos, su ta-
lento y su condena final, fue el holandés Han Van Meegeren, nacido jus-
tamente en uno de los paises que mas profundamente han influido en la
historia de la pintura.

Importa advertir que, si bien las actividades de Van Meergeren se
iniciaron antes de la segunda guerra mundial, sin embargo fue esta la
que vino a servir de factor desencadenante de su personalidad criminal;
muy seguramente, sin este escenario dantesco, no hubiera nunca llegado a
tener la importancia y el desenvolvimiento dramatico que finalmente tuvo.

Es, después de todo, la influencia de la guerra como factor criminé-
geno, en especial en los casos, en que ella conlleva la ocupacion de paises
o regiones. Al respecto, el ya citado Mariano Ruiz Funes, ese admirable
esteta y criminalista, que constituye un ejemplo paradigmaético, para quie-
nes entendemos que el arte no puede estar separado de ninguna actividad
humana, y, menos aln del derecho y todavia menos del derecho penal, por
su caracter agudamente antropocéntrico, hablando (2) de la sicologia de
la ocupacion, nos dice que:

“De la sicologia de la ocupacion se desprende para el observador mas
superficial, un eimulo de factores eriminégenos. Los pueblos ocupados vi-
vieron en la desesperacion y la vergilienza. Se vieron forzados a coexistir
con el invasor, con una especie de solidaridad artificial sin ninguna co-
nexion mantenida por la simpatia, que comenz6é por ser una protesta ai-
rada y el habito transformé en una costumbre biolégica”.

De otra parte, si bien Van Meegeren realiz6 algunas falsificaciones
de cuadros de Pieter De Hooghts, es lo cierto, que tal cosa fue mas bien
ocasional, “cuasi un divertimento”, toda vez que su actividad de falsificador
excepcional se volcé integramente en relacion con la obra pictérica de Jan
Vermeer, el gran pintor holandés nacido en Delft.

IIT — Conviene pues, en primer término, recordar quién fue Vermeer.
Conocido como Vermeer de Delft —para diferenciarlo de los otros tres
Vermeers holandeses: padre, hijo y nieto, los cuales, por cierto, tampoco se
destacan por un especial talento pictérico— vivid, pensé y creé en el siglo
XVII, siglo tan significativo para el arte pictérico de Holanda que el gran
critico Woermann, lo considera como “Una de las cimas, mas singulares
y firmes que consigna la historia del arte” (3).

Y, dato importantisimo, recibié Vermeer la influencia de su coterra-
neo Rembrandt a través de Karel Frabritius quien fue discipulo de este y
luego maestro de aquel.
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Es importante, advertir aqui, la predileccion de Rembrandt por ciertos
temas religiosos, como también los nombres de algunos cuadros, tales como
El Cristo de Emais, Los peregrinos de Emaus, El cegamiento de Sansén
v El sacrificio de Abraham. Ambos aspectos, asimilados consciente o in-
conscientemente por Van Meegeren, apareceran en su obra.

Ni muy rica ni muy variada la produccion de Vermeer, se circunscribe
en gran parte a temas religiosos, tratados sencillamente, sin grandilo-
cuencia ni pomposidad y, a motivos elementales de la vida doméstica. Pero
dentro de dicha tematica, logra comunicar a sus cuadros una dulce sere-
nidad v una suave armonia interior, que lo colocan entre los primeros pin-
tores de su época. Viene precisamente a simbolizar o encarnar una suerte
de realismo espiritualista en el cual logra, con un colorido, una textura y
vna luminosidad casi etéreos aquella elevacion espiritual que pintores co-
mo el Greco, tan distinto por todos los conceptos, logra con el distorciona-
miento de la figura humana.

En su segunda época utiliza con frecuencia suficiente, para constituir
una caracteristica de su obra, el amariilo limén y un fino azul certleo,
conocido pore ¢llo, como el azul Verineer. Entre sus obras, vale la pena re-
cordar. Jesus en la casa de Marit y Maria, Diana acompaiiada de las
ninfas, Vista de Delft, La muchacha de la verla, La carta, Leccion de mi-
sica, 'l artista en su estudio, La joven lechera, La encojera y La entro-
metida. Es, en sintesis, un maestro de la luz, de la suave armonia de la
vida interior v del espacio doméstico, que merced a todo ello logra una
exultante espiritualizacion de la realidad.

El citado Woermann, al criticar la obra pictérica de Vermeer, se re-
fiere a él, como: “...al gran maestro de Delft, cuyo arte de madurez nos
brinda el infinito encanto que solo podria admitir comparacion con el de
su gran contemporineo espafiol —tan distinto, por otra parte— Velasquez.
AUn més, la sugestion de su colorido, sereno y vivo al mismo tiempo, evoca
en cierto modo, pese a la sencilla vulgaridad de sus temas, el espiritua-
lizado arte de Giorgione. Sus sencillas escenas domésticas, compuestas con
una o dos figuras y raramente con mas, y que suelen tener por fondo un
claro muro vertical, no se cargan de patetismo ni de dinamismo y todo en
ellas nos habla de una luminosa y serena armonia” (4).

IV — Para conocer los motivos que llevaron a Van Meegeren a con-
vertirse en uno de los mayores y méas hébiles falsificadores de todos los
tiempos, resulta indispensable conocer, asi sea en parte, el curso de su vida,
turbulenta en su cristalizacion factica, pero mayormente en su rico, pa-
radbjico e incomprensible mundo interior.

Nacié el 10 de octubre de 1889, en Deventer del Ijssel, pequena po-
blacién holandesa, donde su padre Henricus Van Meegeren ejercia el mo-
desto cargo de maestro en la escuela normal de la localidad. El tempe-
ramento de este tltimo, su conducta familiar, de condiciones ciertamente
especiales, vinieron a determinar a la postre, la mayor parte de las facetas
de la personalidad de Han. Evidentemente, el padre, de aspero tempera-
mento, ejercia su autoridad dentro de un marco de puritanismo asfixiante,
que llevaria a Herman, el hijo mayor, a ingresar sin vocacion a un con-

= }ig =

Digitalizado por la Biblioteca Luis Angel Arango del Banco de la Republica, Colombia.



vento del cual saldria para morir en la miseria; y, a Han, al temprano
deseo de abandonar el hogar, en busca de libertad, y sobre todo, en bus-
queda de soledad.

Ya en los umbrales de la pubertad, se manifiesta en Han su pasién
por la pintura; la cultivaba clandestinamente por temor a su padre; pasion
que este le imprimié6 pronta y torpemente. Mas tarde, tendrd en la escuela
como profesor de dibujo a Bertus Kosterling, quien ademés le ensefia una
verdadera veneracién por los viejos maestros holandeses; mdas tarde, en
Delft, —justamente la tierra de Vermeer— inicia estudios de arquitectura,
no tanto por vocacién como por vivir independiente y aisladamente, pro-
fesion que abandona rapidamente, luego de evidentes fracasos, dedicandose
entonces a cultivar su vieja vocacion por la pintura.

En 1912 contrae matrimonio con Anna de Voogt, que le dara dos
hijos, pero con la cual el matrimonio naufragara, terminando en 1923 en
divorcio. Iin los primeros anos de matrimonio gana la Medalla de Oro de
la Academia de La Haya, con su cuadro Interior de la iglesia de St. Lausens
de Rotterdam, empezando asi a degustar los amargos y tentadores frutos
del éxito.

Gracias a este modesto triunfo sus cuadros se venden durante algun
tiempo. Més tarde, se matricula en la Academia de Arte de La Haya, y
el 1° de agosto de 1914 obtiene un codiciado premio académico por un
retrato, empezando asi a evidenciarse su dominio de este género de la pin-
tura, que constituird luego la base de una de sus formas de vida, la de
retratista, llevada paralelamente con la de falsificador. En 1921 realiza
una segunda exposicién individual, también con éxito mediocre. Decidiose
entonces a viajar a Londres y a Paris, en busca del éxito que no encon-
traba en su patria.

Todo este peregrinaje artistico no obtiene la acogida entusiasta de los
eriticos perseguida angustiosamente por Van Meegeren; su actividad, pese
a sus indudables conocimientos de pintura, no pasa nunca de un segundo
plano; todos sus esfuerzos para trascender de este, se disuelven en otros
tantos fracasos. No resulta entonces insélito que en este clima espiritual
florezca un mortal odio por los criticos, los coleccionistas, los intermedia-
rios v en general, por ese mundo que gravita pesadamente sobre la vida
de la pintura, germinando de contera, con fuerza irresistible, un complejo
erostratico, alimentado por una obstinada sed de venganza, con respecto a
todos aquellos que pueblan ese mundo extrano y atrayente.

En esta encrucijada espiritual, un dia cualquiera, tiene conocimiento
de que Abraham Bredius, conocido jerarca de la critica del arte, habia
aceptado como auténtico un Rembrandt, que no resulté ser otra cosa, que
una habilisima falsificacion. En esa Tebaida abrasadora de fracasos per-
sonales y pictoricos, de deseos de venganza, de rencores y ambiciones mal
reprimidas, tal suceso, vino a ser una revelacion que le abrié de pronto
el camino hacia el logro de todas aquellas aspiraciones inalcanzadas. Para
esta época, Van Meegeren habia contraido matrimonio, por segunda vez,
con Jo Van Walraven, el cual concluiria en 1944, lo mismo que el anterior,
en estruendoso fracaso.
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V — Comienza asi la ultima y mas apasionante etapa en la vida
de Van Meegeren, aquella que unicamente concluiria al sentarse en el
banquillo de los acusados. Pero es en ella, donde también se pondrin en
tajante evidencia sus grandes cualidades: su paciencia, su inagotable ca-
pacidad de trabajo, su tenacidad, su dominio indiscutible de la técnica piec-
torica y, por qué no decirlo, su indudable talento. Todo ello, impulsado a
velas desplegadas, por esa exética constelacion siquica que ya se observo.

Empieza, en primer término, el estudio agobiador y minucioso de Ver-
meer, estudio que en una progresiva y misteriosa identificacion toca los
limites de lo patologico, hasta llevarlo un dia, a que los pontifices de la
critica, no sepan a ciencia cierta, si se encuentran, o no, ante un cuadro
pintado por Vermeer. Le ayuda en este viaje por el alma de Vermeer, el
encuentro ocasional de un libro escrito por A. M. de Wild, precisamente sobre
“La técnica de Vermeer” y, para el mejor logro de sus propésitos resuelve
trasladarse al Mediodia de Francia, instalandose en Roquebrune, cerca del
mare nostrum y al lado de Niza. Transcurre casi un lustro de estudio in-
somne, de pruebas y contrapruebas, de andlisis y de experimentos repetidos
hasta el agotamiento, tratando de apoderarse de la técnica y del alma de
Vermeer de Delft.

Y a fe que lo logra; desde luego, a costa de su propia sombra. De
dia es retratista, con lo cual gana lo necesario para su sustento y para
los materiales que necesita. De noche, es Vermeer de Delft. Asi parece
repetirse el caso del doctor Jekyll y Mister Hyde, trasladado al mundo
fascinante y en ocasiones morbido de la pintura.

Veamos ahora coémo asimila la técnica del pintor de Delft. Primero
obtiene los mismos pigmentos: el azul Vermeer lo extrae de lapizlazuli;
el amarillo, de la goma guta; el rojo, de la cochinilla, y el cinabrio, lo
mismo que el blanco de plomo; también logra obtener los mismos fijadores
y la misma pintura de fondo.

“Trabajaba hasta los menores detalles, siguiendo exactamente los pro-
cedimientos usados por Vermeer. Habia asimilado por completo la técnica
del maestro. La preparacion, la forma, la distribucién de la luz, la pers-
pectiva, las figuras, los colores, la pincelada, todo ello no parecia ser ya
aquel Han Van Meegeren de cuarenta y siete anos de edad, ahora conver-
tido en un mero instrumento de aquello que queria imitar” (5).

En segundo lugar, se enfrenta al problema mas dificil, darle a la
pintura el endurecimiento necesario para que tenga la apariencia de haber
sido empastada trescientos afios antes. Lo logra, después de incontables
experimentos, utilizando el fenolformaldehido y el aceite de lilas, e intro-
duciendo el cuadro, luego de cubrirlo con una capa de la sustancia resul-
tante, en un horno eléctrico construido por ¢l mismo.

Su meticulosidad llega a tal extremo, que para justificar el aroma
de las lilas en su estudio, las compra a altos precios, las utiliza para ador-
nar aquel y demuestra en todas formas su pasion por tales flores.

En tercer término, por un ingenioso sistema consigue darle a los cua-
dros, el agrietamiento necesario, propio de su edad; lo mismo que la
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acumulacién de polvo, producto natural de los anhos, en las grietas del
amosaicado. También obtiene los pinceles especiales que utilizé6 siempre
Vermeer,

Pero aln tiene que resolver otro complejo problema: la consecucién
del lienzo para pintar el cuadro. Compra entonces una pintura del mismo
siglo XVII de un pintor mediovcre. Luego, remueve el marco y los clavos
fabricados a mano, para proceder a quitar, finalmente la pintura. Arduo
trabajo, como que se trata de quitar colores con trescientos afos de anti-
giiedad, Lo logra con cuidados de joyero, empleando lija especial, piedra
pomez redondeada, y una solucion de sosa. Cumplido este proceso agota-
dor, necesita entonces escoger el tema del cuadro. En esto le ayuda su co-
nocimiento de la obra y la temitica de Rembrandt y, al parecer, un cuadro
de Caravaggio, perteneciente a la Galeria Patrizi de Roma.

Por ultimo, empieza la pintura del cuadro, lo que realiza con increible
minuciosidad en siete largos y dramaticos meses. Y henos aqui ante un
nuevo Vermeer; se llama Los discipulos de Emaus. Pero todavia falta algo
y, precisamente, uno de los momentos mas criticos: ponerlo en circula-
cion. Van Meegeren se traslada con tal finalidad y, como era obvio, a
Paris. Alli hace contacto con los intermediarios indicados y, naturalmente
con un experto, con miras a que este dictamine sobre la autenticidad del
Vermeer; se trata en este caso del ya citado critico Abraham Bredius,
quien luego de los andlisis de rigor, concluye, que un milagro ha devuelto
a la humanidad una perdida cbra del genio de Delft.

Y este milagro lo habia realizado Van Meegeren; si, su poseedora,
una ilustre familia de origen holandés, residente en Italia, enfrentada a
una aguda crigis economica, de toda obviedad en esta época de guerra, se
habia visto en la dolorosa obligacién de venderlo. Fabula tanto mas vero-
simil cuanto que uno de los momentos de la vida de Vermeer, evidentemen-
te enigmaticos, lo sigue constituyendo su estadia de juventud en Italia.

Multitud de expertos, profesores de autoridad indiscutible, como su
colega Bredius, confirmaron la autenticidad del cuadro. Al efecto, se lle-
varon a cabo, las cuatro pruebas de autenticidad, que al decir de Frank
Arnau, en aquella época se tenian por poco menos que infalibles:

“1°:La capacidad de resistencia de los colores al alecohol y a otros di-
solventes. 2°: la demostracion de existencia de cerusa en las partes blancas.
3”: el examen radioscépico de la preparacién, y 4°: el andlisis microseépico
y espectral de los colorantes mas importantes” (6).

Comprado por una suma, que aun hoy seria estimada como altisima,
el cuadro pasé con todos los honores al Museo Boyman de Rotterdam,
donado por la Sociedad Rembrandt, y poco tiempo después constituye la
atraccion principal en una exposicion de cerca de quinientas obras de pin-
tura clasica holandesa, organizada por el citado museo, con ocasién del
aniversario del gobierno de la reina Guillermina.

VI — La ecritica mundial recibe con alborozo el milagro, con la exul-
tacion emocionada y llorosa de los criticos. En la penumbra del museo,
Han Van Meegeren, intenta una sonrisa volteriana, ya puede estar tran-
quilo, ha tomado cumplida y feroz venganza del mundo que lo desdefié.
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Realizada con éxito la primera falsedad, lo mismo que con cualquier
otro delito, la doble voluptuosidad del éxito y del dinero adquirido lo llevan
a repetir la experiencia. A continuacién Van Meegeren falsifica dos De
Hooghts que coloca espléndidamente, para luego sumergirse por completo
en la creacién de Vermeers. Entonces aparecen en el comercio, para deli-
cia de criticos, intermediarios y ricos burgueses, en reiteracion providen-
cial del primer milagro, los siguientes cuadros de Vermeer: La ultima
cena, Cristo y la mujer adiltera, Isaac bendice a Jacob, El lavatorio de
pies y Estudio de Vermeer para una obra desconocida.

Pero estamos en plena guerra, y la codicia de los vencedores estimula
la rapaceria de los vencidos: un aviador gordo, nuevo rico del arte y de
la guerra, adquiere precisamente la obra Cristo y la mujer adiéltera. Se
trata de Goering, ministro de aviacion del régimen funambulesco de otro
pintor frustrado que luego terminaria senalado por la historia como res-
ponsable de crimenes contra la humanidad, Hitler. Empieza asi el tltimo
acto de la tragicomedia.

Concluida la guerra, comisiones de expertos se desparraman por el
antiguo imperio de los junkers. Unas buscan cientificos, otras criminales
de guerra, otras tesoros artisticos malhabidos por los viejos amos. Una
de ellas se topa con el Vermeer de Herr Goering, con el asombro natural
de hallar una obra de tanta importancia para el patrimonio artistico de
Holanda, fuera del pais. Desde luego, nadie duda un momento de su au-
tenticidad.

VII — Realizada una investigacion eficaz, las autoridades del Estado,
terminan por localizar a Van Meergeren, y este, es acusado de colabora-
cionismo.

En esta época el colaboracionismo se paga facilmente con la muerte,
mas frecuentemente con largas penas privativas de la libertad. Van Me-
egeren, posiblemente para evitarse mayores males, mas seguramente, por-
que su pasion por Vermeer era naturalmente la pasion por Holanda, antes
de pasar como traidor a ésta, resuelve hacer una detallada confesiéon de
sus erimenes. La primera reaccién de sus jueces y del puablico en general,
es de absoluta incredulidad y se toma simplemente como el Gltimo recurso
de un mago de feria, acorralado por las autoridades.

Sin embargo, Van Meegeren demuestra la veracidad de su dicho, en
la Gnica forma que le exige su propio talento y su propio desprecio: pinta
un tltimo Vermeer en la carcel, lo intitula Jesis ante los doctores. Se lle-
van a cabo, entonces, todas las pruebas que el adelanto inmisericorde de
la ciencia permite, y se pone en evidencia la falsificacion en un largo
proceso de dos afios que tiene pendiente a la opinién pablica mundial. Fi-
nalmente, el 12 de octubre de 1947, Van Meegeren es condenado a un
afio de prisién, exigua pena que quizds se convierte en un reconocimiento
tacito de su innegable talento.

Empero, poco después, el 30 de diciembre del mismo ano, antes de
empezar legalmente a descontar la pena impuesta, Van Meegeren, ya con
los dados en su contra, muere de un sincope cardiaco. Pareceria como si
este, llevando su burla hasta el ultimo momento, no hubiera querido que
se hiciera efectiva una pena, castigdndose a quien habia demostrado a la
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humanidad y a los criticos, que podria pintar como Vermeer. Ademas,
sugestiva burla de la historia, también su principal cliente, Goering, —sin
cuyo diletantismo, quizads la verdad no se hubiera conocido nunca—, ade-
lantandose también con cruel sentido del humor a la condena, se la aplico
por su propia mano. Los encargados de ejecutarla, como se sabe, con menos
sentido del humor resolvieron colgar su cadaver.

De todas suertes, como en casi todos los dramas judiciales, el dltimo
acto del proceso, fue el comienzo de otro. Decoen, el gran critico de arte,
sostuvo apasionadamente que Los discipulos de Emaus, lo mismo que La
wltima cena, eran Vermeers auténticos, y de contera, que Van Meegeren
habia mentido por razones egoistas, para salvar su vida y su maltrecho
patriotismo. Asi el critico Coremans, cuyo dictamen vino a ser definitivo
para conocer la impostura, fue demandado por el comprador de La #ltima
cena, a fin de que se le indemnizara por haber conceptuado que un cuadro
auténtico, realmente no lo era.

La actitud de Decoen en este tltimo drama de titeres podria ser, al
fin y al eabo, la respuesta de quienes fueron victimas de la burla rabele-
siana de Van Meergeren. En fin, el estudio de la conducta de estos 1iltimos
nos llevaria a otra rama de la criminologia: la victimiologia, lo cual dara
tema para otro estudio; pero de toedos modos, nos recuerda también, que
en el ambito de la eriminologia estudiado, y como dijera Samuel Butler:
“Es evidente, que es tan grande el placer de ser enganado, como el de
enganar”,

BIBLIOGRAFIA

Arnau Frank. El arte de falsificar el arte. Trad. Juan Godo Costa, Edit. Noguer S. A.
Barcelona. 1961.

Garrido Luis. La c¢riminologia en la obra de Cervantes. Imprenta Universitaria.
México D, I'. 19566.

Cole Sonia. Las grandes falsificaciones en la literatura, la ciencia y el arte. Trad.
IFernando Ferrari. Edit. Constancia. México D. F. 1957.

Marafion Gregorio, otros. Cinco ensayoes sobre Don Juan. Edit, Nueva Epoca., Santiago
de Chile.

Quintano Ripollés Antonio. La criminologia en la literatura wuniversal, Edit. Bosch.
Barecelona., 1951,

Radbruch Gustav. Inmtroduceidon a la filosofia del derecho. Trad. Wenceslao Roces, Edit.
Fondo de Cultura Econémieca., Méxice D. F. 3% edicion., 1965,

Ruiz Funes, Mariano. Criminologia de la guerra. Edit. Bibliogrifica Argentina. Buenos
Aires. 1960,

Woermann Kare. Historia del Arte. Edit. Montaner v Simén. Barcelona. 1960.

NOTAS

(1) Gustav, Radbruch. Introduccién a la filosofia del derecho. Pag. 147,.
(2) Criminologia de la guerra. Pag. 174.

(3) Historia del Arte. Pag. 3568, Tomo V.

(4) Woermann. Ob. cit. Tomo V. Pag. 350.

(6) Frank Arnau. El arte de falsificar el arte. Pag. 292.

(6) Frank Arnau. Ob. cit. Pag. 294.

el i

Digitalizado por la Biblioteca Luis Angel Arango del Banco de la Republica, Colombia.





