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LETRA “CH!!

CHARRY LARA, FERNANDO. (Bogota, 1920). Hizo sus estudios en el Colegio

Ramirez v en la Facultad de Derecho de la Uni-
versidad Nacional. En 1945 ocupé la direcciéon de la Radio Nacional, Unico
cargo publico que ha desempenado. Se vinculé después al sector privado
y desde entonces solo ha alternado sus ocupaciones en ese campo con la
profesion de catedras de literatura en varias Universidades. Ha viajado
por Europa, Estados Unidos y Latinoamérica, especialmente a México,
pais que conoce y ama preferentemente. Dedicado desde muy joven a las
letras y a la poesia, Charry Lara se anunciaba ya desde la Universidad
como uno de los més serios temperamentos poéticos de Colombia, de lo
cual dio muestras en una seleccion de sus poemas aparecidos en la revista
“Cantico” (1944), que fue por muchos afnos lo unico conocido de su lirica. En
1949 publicé Nocturnos y otros suefos, con un consagrador proélogo de Vi-
cente Aleixandre, donde las influencias recientes de Charry —especialmen-
te Cernuda, Altolaguirre, Salinas— son bien visibles. Mas, poco a poco
fue alejindose de ellas, hasta fraguar en Los adioses (1963) —tras largos
afios de silencio— una poesia mas mesurada y propia, elaborada con exigen-
tes y decantados elementos verbales, que lo han conducido a profesar una
poética donde lo intelectual ha acabado por imponerse a lo sentimental y a
lo simplemente idiomético. Y esto hasta tal grado, que casi estariamos dis-
puestos a considerar a este poeta como un ejemplo de poesia pura —al
menos en sus tltimas producciones—, si en el fondo no hubiera en él algo
que aun lo ata a las antiguas vigencias liricas contra las cuales ha querido

reaccionar.

Al lado del seguro poeta que hay en Charry Lara, hay que mencionar
al estudioso de los fenémenos literarios, y al critico, que de vez en cuando
deja ver su rigurosa estimativa. Todo ello le ha merecido el ser designado
Miembro Correspondiente de la Academia Colombiana de la Lengua, digni-

dad que asumié en 1967.
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LETRA “D"”

DE GREIFF, LEON. (Medellin, 1805). Estudié en el Liceo Antioquefio y en la

Escuela Nacional de Minas, de Medellin. Inicié desde
muy joven sus actividades literarias, formando parte de varios circulos
intelectuales y artisticos de aquella ciudad, entre los cuales merece desta-
carse el de los “Panidas”, que agrup6é a varios escritores y artistas que
serian luego miembros salientes de la generacion de “Los nuevos”.
En 1915 fue director de la revista “Panida™, érgano del mencionado grupo.
Entre 1918 y 1919 fue asimismo colaborador de “Voces”, la magnifica revista
barranquillera que reunié a tantos valores de las letras colombianas de
entonces. Desde 1916 comenzé a desempenar diversos cargos privados y
publicos, que le han llevado a ejercer las més disimiles ocupaciones: con-
tador, estadigrafo, administrador de obras padblicas, funcionario del Minis-
terio de Educacion —donde ocupé la sub-direccién de ensenanza secunda-
ria, la direccion de becas e intercambio cultural, la direccién de Extension
Cultural y Bellas Artes (1945-1950)—, para pasar luego al de asesor de
publicidad de los censos nacionales. Por dltimo, fue enviado como secretario
de la Embajada de Colombia en Suecia, donde permanecié desde 1950 a
1963, pudiendo asi, al fin, visitar el pais de sus antepasados, cuyas brumas
noérdicas tanto gravitan sobre su poesia. Ha viajado, ademas, por Centro
y Sur América.

Pero al tiempo con vida tan ordenada y reglamentaria, el maestro
De Greiff fue poco a poco acumulando los diversos “mamotretos” —como
él denomina a sus libros— que contienen la poesia menos ortodoxa que
pueda darse. Podria decirse asi que este forzado burgués, que este burd-
crata —exacto cumplidor de sus deberes oficiales— realizé a través de su
poesia todas las subversiones y periplos, todas las revoluciones y aventuras
que su inconforme y errdtil &nima hubiera deseado llevar a cabo. De alli
esa anormalidad sintdxica, esa discordancia idiomética —con todo lo mu-
sical que su poesia es—, ese desarreglo verbal y, en suma ese situarse
fuera de toda regla poética que es tan caracteristico de este fecundo alqui-
mista, de este inconforme adelantado de la poesia. Y que se anuncia en él
desde su primer libro, Tergiversaciones (1925) -—titulo ya bien diciente,
aunque hay en ese volumen algunas poesias que podriamos considerar "“nor-
males”—, para continuar cada vez mas acusadamente en sus restantes
obras: Libro de signos (1930), Variaciones alrededor de nada (1936), Fa-
rrago (1956), Velero paradéjico (1957), este ultimo aparecido por primera
vez en el hermoso tomo de sus Obras completas (Medellin, 1960). En prosa,
en esa original y curvilinea prosa suya, ha publicado: Prosas de Gaspar
(1937) v Barbara charanga, fechada en 1957, aunque solo aparecid en 1960,
con sus mentadas Obras completas. Su bibliografia se completa con Anto-
logia poética (1942), Diecioche poemas (México, 1942), Farsa de los pingiii-
nos peripatéticos, Hojas de poesia, (1942), y Sus mejores versos (1951).

El maestro Leon de Greiff es, ciertamente, un poeta mas que insulay
en nuestra literatura, en la cual su lirica extrana y personalisima repre-
senta un caso aislado, sin las menores conexiones con escuela o sector
poético alguno. Producto del acomodamiento al medio de poderosos facto-
res ancestrales que en él han gravitado siempre, y de las méas encontradas
influencias literarias europeas, solo el idioma, la musica, la ironia y el
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amor —segln el decir de Jorge Zalamea— han permitido que sea permeable
e inteligible para nosotros una poesia que, por la sangre y los suefios de
su autor posee tantos signos de extra-territorialidad estética. Su origina-
lidad es tal, que el mismo lo ha expresado en un verso: “En mi nao fantasma
dnico a bordo”. Ha sido tal vez Carlos Lépez Narviaez, quien mejor ha
sintetizado lo que este poeta significa: “Arcaico y novisimo; lirico y sa-
tirico; elegiaco y arabesco; erético y bucélico; formidable lector, musicélogo
y matemdtico, para suma y compendio de un poeta incomparable en visién,
cancién v expresion”. Y esto ultimo define cabalmente su peculiar y sin-
gular modo de ser distinto, pues nadie, en verdad, puede parangonéarsele
en esas tres maneras de manifestarse lo poético —visién, cancién y expre-
sibn— en una obra que es una de las méas formidables realizaciones de la
poesia colombiana de este siglo.

DE LA ROSA, JOSE NICOLAS. Poco es lo que se sabe de la vida de este escri-

tor espanel, avecindado en Santa Marta en la
primera mitad del siglo XVIII, donde ejercié los cargos de alférez de in-
fanteria veterana vy de alcalde ordinario. En 1739, este militar algo huma-
nista coneluyé una curiosa obra titulada Floresta de la santa iglesia catedral
de Santa Marta, la cual —segin su propia expresion— le fue sugerida
“amorosamente por el dedn don Antonio Barranco”. Se trata de una histo-
ria eclesidstica de la diécesis, desde la fundacion de la ciudad en el siglo
XVI hasta el afio de 1725, que dicho alférez redacté con base en las créni-
cas de Ferndndez de Piedrahita y de los padres Simén y Zamora. Posee
abundantes datos sobre la historia civil de la ciudad y la provincia, sobre
los usos y costumbres de los indios y sobre la fauna y flora de la region.
Estd escrita con abundancia de latines —lo cual indica que el autor era
hombre de cierta cultura— vy en un estilo tan retorcido y conceptuoso que
la constituye en ejemplo del méds clasico castellano gongorino. Tan barroco
gusto se advierte desde el propio plan de la obra, pues compara a la iglesia
de Santa Marta con una “olorosisima y suavisima floresta” en la que crecen
v fructifican toda clase de delicadas plantas. La Orden Dominicana es
para él la “parra Guzmana”, que extiende sus cepas y racimos de virtud,
consagracion y amor por toda la provincia. Otros ejemplos de este “delica-
do vergel”, més que rebuscado, son los siguientes: el Convento de Santo
Domingo es “azahar olorosisimo de esta floresta”; la Purisima Concepcion
de Nuestra Sefiora es “oliva especiosa de este espiritual y divino pensil”,
v Cristo en la Cruz es “lirio cardeno del jardin”. Como puede advertirse,
la capacidad del alférez de la Rosa en materia de metaforas botéinicas no

tiene par.

La Floresta fue impresa en 1742, presumiblemente todavia en vida de
su autor, v reimpresa luego en Sevilla en 1756, y en Valencia en 1833. La
tinica edicién colombiana es la de la “Biblioteca de autores costefios” (Vol.
19), publicada en 1945 por el Departamento del Atlantico.

DE LA ROSA, LEOPOLDO. (Barranquilla, 1888-México, D. F., 1964). Tras ha-

ber cursado sus estudios en Barranquilla y apenas
traspuestos los veinte afios, de la Rosa emprende en 1911 su incansable
vida de trotamundos, que le llevaria a México —donde vivié en diferentes
épocas, de 1911 a 1914, de 1918 a 1922, y de 1930 hasta su muerte— y a
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Europa, donde estuvo entre los afios de 1922 a 1930. En todo ese largo
periodo, solo una vez regresé a Barranquilla, en 1914, para sorprender a
sus paisanos con su quijotesca figura, su poesia deslumbrada y sus excén-
tricas maneras, que le llevaron incluso a vivir varios meses debajo de
un vagon de ferrocarril, porque aspiraba a escribir un poema que reflejara
vividamente la angustia de los humildes. Por entonces comenzé a escribir
en “La Naciéon” y otros periédicos de la naciente ciudad litoral, en uno de los
cuales publicé a poco sus hermosas Cartas a Julieta que, de recogerse, da-
rian una ajustada versién en prosa del gran lirico que en él habia. Por
afios sus poesias anduvieron perdidas en revistas y periédicos provincianos,
o en dlbumes afectuosamente conservados. Solo en 1945, gracias al interés
de Bernardo Restrepo Maya, pudieron ser reunidas en el segundo volumen
de la “Biblioteca de autores costenos”, con el titulo de Poemas y un mag-
nifico prélogo de aquel mismo escritor. Entonces pudo el pais darse cuenta
de su inmensa talla de poeta, que le hace ocupar —junto a Barba Jacob—
un descollante lugar en nuestra lirica.

En su poesfa se advierte un lirismo tan recéndito, despojado de toda
emocién que no sea la espiritual y de toda accién que no tenga al alma por
solo protagonista, lo cual la convierte en un verdadero “espiritualismo
poético”, en un lirico trato del alma. Se trata, en efecto, de algo tan seré-
fico vy célico —en contraposiciéon con el demonismo porfiriano— que solo
en término de espiritu puede designirsela. En sus Nocturnos, por ejemplo
—que es lo més personal y logrado de su obra— el poeta divaga y discurre
con su alma, que le arranca sus mis felices instantes poéticos, que a veces
llegan a ser de un evidente misticismo formal. Otra particularidad de su
poesia en la lucha entre lo cordial ¥ lo animico que en ella se advierte,
dando asi trasunto a aquella tremenda dualidad pascaliana, a aquel con-
flicto entre el corazén y la razén, que puede observarse en algunos de sus
Nocturnos. Pero en esa lucha entre el corazén y su espiritu, que él llama
alma, solo esta surgié como la gran triunfadora.

También el mar figura con insistente motivo de su poesia no propia-
mente espiritual. No solamente en su Cancion del mar —que es como
el simbolo lirico de su obra—, sino en sus Nocturnos. Uno de estos, el IX,
estd precisamente dedicado a situar su alma ante el mar, a hermanar y
conciliar esos dos elementos, tan cercanos por su compartida capacidad tor-
mentosa. Alli su alma, que es como un mar, invoca a ese mismo mar que
“sin paz su ritmo ronco, desploma eterno por las ribas luengas”,

De la Rosa fue, pues, un poeta espiritual y marino, una variante
arcangélica de quien fuera su amigo y compaiiero de tantos afos, Porfirio
Barba-Jacob, con quien terminé por malquistarse definitivamente, durante
su comiin existencia mexicana. La generacién del centenario no cuenta,
fuera de Porfirio, con un poeta de su misma calidad lirica, donde roman-
ticismo y modernismo conviven estéticamente.

DE LA VEGA, FERNANDO. (Cartagena, 1891-Bucaramanga, 1952), Estudidé en

el Colegio de San Pedro Claver y en la Univer-
sidad de Cartagena. Pas6é luego a la Facultad de Filosofia y Letras del
Colegio del Rosario, y de alli a la matritense Universidad Catélica del Mar-
qués de Comillas y a la Universidad Central de la misma capital, donde
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completé sus estudios clasicos y filoséficos. Fue discipulo de Antonio
Goémez Restrepo, en Bogotd, y de Antonio Sanchez Miguel y Adolfo Boni-
lla San Martin, en Madrid. Al concluir sus estudios, viajé por Francia y
Suiza, regresando a Cartagena en 1913, para consagrarse a la ensefianza
de la literatura y a su tarea de escritor. Posteriormente ocupé importantes
cargos publicos, tales como miembro de la Camara de Representantes
(1925-26), Coénsul de Colombia en Turin (1928-29), director de Eduecacién
Piablica de Bolivar (1930), y rector de la Universidad de Cartagena (1931-
32). A partir de entonces, alterna su labor intelectual con la atencién de
negocios privados, y a mediados de los cuarenta se radica en Bucaramanga.

El maestro de la Vega, asi llamado cordialmente por su larga y meri-
toria obra en el campo de la critica y del ensayo —para lo cual estaba
especialmente capacitado por sus estudios y por su temperamento— es sin
duda una de las primeras figuras de su generacion, en tan estricto y exi-
gente ecampo. Fue, en verdad, un critico de tiempo completo, que profesé
ese menester a cabalidad y en forma bien responsable, dando ejemplo de lo
que debe ser quien se dedique a juzgar las obras de los demas. En ello
intervino no poco su formacién espanola, al lado de los grandes ecriticos
y humanistas que fueron sus profesores. Ademas, fue un ensayista ele-
gante y penetrante, tal como lo demostré en su bien trazados trabajos li-
terarios e histéricos. “Es rara en Colombia —ha dicho Sanin Cano— esta
preparacion a la critica, y es mas rara la buena fe, la sana intencién con
que el senor de la Vega ha emprendido la noble tarea de entender a fondo
las cosas literarias y comunicar su impresion a los que se interesan por
esta clase de estudios”.

Su obra estd contenida en los siguientes volimenes: Algo de critica,
Ratos de estudio, Apuntamientos literarios (1922-1924), Verbo lirico, Le-
trados y politicos, Ideas y comentarios, Entre dos siglos, A través de mi
lupa (1951), v De Bolivar a Concha (1951).

DEL CORRAL, JESUS. (Santafé de Antioquia, 1871-Bogotd, 1931). La vida de

este escritor antioquefio transcurrié entre las varias
empresas agricolas que fundé y el desempeiio de importantes cargos pu-
blicos, como el de director de Obras Pdblicas y Ministro de Agricultura y
Comercio. Antes, en 1910, habia concurrido a la Asamblea Legislativa que
reconstituyé el gobierno democritico en el pais. También fue miembro
fundador de la Federacién Nacional de Cafeteros y presidente en varias
oportunidades de la Sociedad de Agricultores. Pero no obstante su con-
dicién primordial de hombre de empresa, las cosas de la literatura siem-
pre le atrajeron. Y, entre uno y otro afdn, fue componiendo erénicas ¥y
cuentos, en los cuales dejé excelentes muestras de sus capacidades de
observador de la vida y costumbres de su pueblo antioqueno, y.de pene-
trante intérprete de la realidad humana que se propuso traslucu: en sus
narraciones. De alli que no obstante cierto desmafio, ciertas vamlac}m?es
de su obra. sea considerado como un destacado exponente de la cuentistica
nacional, no tanto por el conjunto de su produccion, como por ser el autor
de un meritorio cuento, Que pase el aserrador, incluido en todas las an-
tologias del género. Sin embargo, del Corral no pudo liberarse de ciertos re-
zagos del costumbrismo que pueden advertirse en sus relatos. P?stumamen-
te, su obra fue recogida en parte en el volumen Cuentos y crénicas (1944).
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DELGADO NIETO, CARLOS. (Mompds, 1914). Cursé el bachillerato en su ciu-

dad natal. Luego hizo estudios de pedagogia en
Medellin y de Derecho en Bogota. Se dedicé durante algtin tiempo al pro-
fesorado, pero nunca ha ejercido la abogacia. Han sido el periodismo y
las letras lo que han constituido su predilecciéon vital. En 1954 viajé por
Espana, Francia e Italia. También por algunos paises latinoamericanos
especialmente Venezuela, donde transcurre casi totalmente la accion de su
novela La frontera. Delgado Nieto comenzé sus afanes literarios por la
poesia con la obra 18 poemas, actividad que practicamente ha abandonado
para dedicarse a lo gue constituyve su verdadero quehacer actual: la no-
vela. Es aqui, indudablemente, donde mejor se ha realizado como escritor.
Ha publicado: El hombre puede salvarse (1951), El limbo (1957) y La
frontera (1961), en todas las cuales se advierte una limpia preocupacion
por destacar los méds licidos aspectos de las realidades de vida que enfoca.
Lo mismo puede apreciarse en sus cuentos, publicados en periédicos y
revistas, con los cuales piensa publicar un volumen que se titulard La mu-
ralla. También log temas biograficos le han seducido, como se deduce de
sus obras de ese género: Hermogenes Maza, el vengador (1951) —ganadoyr
del Premio Espiral para Ensayo—, y José Padilla: estampas de un almi-
rante (1957). El periodismo ha sido otro medio expresivo de este autor.
“El Liberal”, “El Tiempo"”, “Espiral”, “Cromoes” y “0 Cruzeiro” han sido
los principales érganos informatives y culturales en que ha colaborado.
En 1964 la revista parisiense “Europe” publicé, en francés, un fragmento
de su citada novela La frontera.

DELMAR, MEIRA. (Barranguilla, 1922). Seudénimo que corresponde a la poe-

tisa Olga Chams Eljach. Estudié en el Colegio de Barran-
quilla ¥y en la Escuela de Bellas Artes de la misma ciudad. Ha viajado por
Venezuela, Panamé, Francia, Espana, Italia, Siria y El Libano, pais este
de donde proceden sus padres. Desde muy joven se dedicé a las letras y a
la promocién cultural en su ciudad natal, en donde ha vivido siempre, con
los breves intervalos viajeros ya mencionados. Alli ha desarrollado un per-
manente ministerio en ese sentido, ya desde la presidencia del Centro
Artistico o desde el Comité pro-orquesta filarménica, ya desde la direccion
de la Biblioteca Departamental del Atlantico, al frente de la cual ha cum-
plido desde 1958 una imponderable labor. Fue también secretaria de redac-
cién de la extinguida “Revista del Atlantico” y directora de los “Cuadernos”
de esta revista (1958-1959).

Con una obra lirica que le tiene ganado justo renombre literario en
Colombia v América, Meira salva decorosamente el prestigio de la poesia
femenina contempordnea en nuestro pais. Casi solitario, su canto se des-
taca con acentos personalisimos y méritos innegables, que los cuatro libros
que tiene publicados confirman plenamente: Alva de olvido (1942), Sitio del
amor (1944), Verdad del sueio (1946) v Secreta isla (1951). No hay en su
poesia —que es poesia del ensueinio, del amor entrevisto, de las cosas tier-
namente transfiguradas— elemento alguno que no sea propia materia poé-
tica, pura y sola certidumbre lirica.

Dos aspectos facilmente reconocibles hay en su obra. El uno, integra-
do por lo que es propiamente suyo, constituye el verdadero cauce de su
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cancién, la manera muy suya de expresar lo que bulle en sus raices perso-
nales. IEs lo que puede observarse en sus canciones y romances, en sus
pequefios poemas, saturados de una poesia primordial, elemental pero al
mismo tiempo significativa y valedera como pocas entre las producidas
por otras poetisas colombianas. O lo que ha podido realizar en Secreta isla
y en los poemas posteriores, alin no recogidos en libro, donde —como dice
Arango Ferrer— “vierte el verso libre el ruisefor oriental, que ha regresa-
do a su rama florecida desde un milenario olvido”. Mas hay también otro
aspecto —constituido sobre todo por sus sonetos—, es donde es muy visi-
ble la poética piedracelista, los modos expresivos propios de este grupo. Mas
la perfeccién y espontaneidad que hay alli nos lleva a pensar si no sera
Meira Delmar mds bien una contemporanea de aqguel movimiento y no
una secuaz como algunos han dicho. Es decir, si no tendrid su poesia una
identidad de origen y de procedencia estética conjunta con los poetas que
lo integraron, en vez de ser el producto de su influencia.

Por tiltimo, hay que anotar que en 1962 la Casa Editrice Maia, de Siena,
dio a la publicidad una edicién bilinglie de sus versos, con el titulo de
Poesias —las traducciones italianas fueron de Mario Vitale—, lo que sin
duda constituyé un merecido homenaje a la primera poetisa de Colombia.

DIAZ, EUGENIO. (Soacha, Cund., 1803-Bogotd 1865). Aunque recibié alguna

instruceién en el Colegio de San Bartolomé, muy pronto
tuvo gque abandonar esos estudios para dedicarse a las faenas agricolas,
pues fue siempre un hombre del campo. Sin embargo, esto no le impidié
poseer ciertas preocupaciones literarias, lo que le llevé a poner por eserito
los usos y costumbres de las gentes campesinas con quienes convivia y
de los cuales fue un inteligente observador. De alli surgieron sus novelas
v cuadros de costumbres, que solo a partir de 1858 pudieron ser conocidas,
gracias al interés y a la asistencia intelectual de don José Maria Vergara
v Vergara, con quien Diaz fundé a fines de ese afio el célebre periddico
literario “K1 Mosaico”, destinado a convertirse en el 6rgano principal del
costumbrismo. Alli —y en otros periddicos como “El Bogotano” y la “Biblio-
teca de seiioritas”— publicé don Eugenio no menos de treinta articulos de
costumbres v novelas cortas, entre las cuales descuellan Los aguinaldos de
Chapinero, El rejo de enlazar, Aventuras de un gedélogo, Carranza, Maria
Ticince o los pescadores del Funza, Pixoquinta o el valle de Tenza, Bruna
la carbonera, v el relato histérico Una ronda de don Ventura Ahumada.

Cincuenta y cinco afios tenia este auténtico “sabanero” de nuestra li-
teratura, cuando hizo su aparicion como escritor, aunque es evidente que
desde muchos afios antes habia comenzado a poner por escrito sus obser-
vaciones ¢ impresiones sobre personajes e incidentes del campo. Y aunque
sus producciones no debieron ser, inicialmente, un prodigio literario —Ila
huella de Vergara y Vergara estd sin duda presente alli—, si pueden
advertirse en ellas una gracia, una frescura y una naturalidad tales, un
tan arraigado sentido del relato y de la composiciéon literaria que perm_iten
apreciar hasta qué punto poseia esa nata disposicién que hace al eserltm.:'.
Y que le llevaron a convertirse, superando tantos inconvenientes estilisti-
cos, v cuando ya no estaba precisamente en edad de comenzar, en un
ristico cldsico de nuestras letras. Por eso, al enjuiciar su obra hay que
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tener en cuenta todo eso, y considerar que no se trata de edificantes ejem-
plos de estilo y de forma artistica literaria, sino del trasunto fiel y feliz,
de muchos aspectos y tipos de nuestra sociedad campesina del siglo pasado,
logrados con limitados pero frescos medios expresivos. Como dice Laverde
Amaya: “Las escenas alli descritas forman un panorama de muchisimo
mérito, de seductora realidad que, a modo de espejo clarisimo en que se
reflejan hasta los mas insignificantes detalles, dan completa vida y ani-
macién al asunto y fijan de un modo indeleble la faz curiosa, original y
verdadera, de héabitos que poco a poco van modificindose”. Y en lo que
hace a Manuela, he aqui lo gue al respecto expresa Otero Munoz: “Dio
mucho de su corazén a su obra capital: Manuela es, en resumen la mujer
colombiana de la clase proletaria, tal como gustaba verla el utor, y como
quiso mostrarla a sus contemporineos, para que asi pasara a la posteridad
v a los paises extranjeros. Se equivoed, aunque no siempre, al trazar la
verdad sicolégica que debia completar la figura de su heroina, mas no por
eso deja ella de ser un tipo real y hermoso”,

- B
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