Cervantes, ingenio consciente
Escribe: DARIO ACHURY VALENZUELA
s P

PROLOGO GALEATO

Hace ya un largo cuarto de siglo, me vi aquejado del agudo mal de
cervantismo: amable dolencia cual ninguna. Contraje el mal por contagio
remoto. Cierto dia caydé en mis manos un libro, que mi entonces incipien-
te cervantismo me habia impelido a buscar por cuantas librerias de nue-
vo v de lance hay en Colombia y fuera de ella. Gracias a la diligente
solicitud de un amigo, residente a la sazéon en México, llegé a mi poder
la codiciada presa. Tal libro era —o es— FEl pensamiento de Cervantes,
de Américo Castro, publicado en 1925 como anejo VI de la “Revista de
Filologia Espanola”, de Madrid.

Cuanta es mi deuda con este libro admirable, es algo justo que al-
gin dia quisiera decir. Yo andaba por esa época muy deslumbrado, re-
partiendo mi cervantista perplejidad entre las opiniones de los llamados
criticos neo-cliasicos y las de los romanticos sedicentes. Como soberana
concesién al autor del Quijote, los primerosg, en punto a cultura apenas
si le reconocian su condicién sustantiva de ingenio, pero de Inmediato
menguada por el ayuntamientio del calificativo lego.

La critica roméantica, por su parte, hizo de Cervantes un mito, un
genio incoercible. En cada cliausula del Quijote, los afiliados a esta co-
rriente se complacian en descubrir la expresién de los mas diversos sis-
temas filoséficos, doctrinas juridicas, principios teologicos, tendencias so-
ciales, codigos de moral, ete., ete. Estimado asi, tan superlativamente,
don Miguel de Cervantes, a su lado quedan haciendo ridicula figura un
Erasmo de Rotterdam, un Eneas Silvio Piccolomini, un Pico de la Miran-
dola, un Alonso el Tostado, un Tomas Moro o un Melanchton.

No podia yo avenirme a tan contradictorias opiniones, sostenidas con
parecido empeno arriscado por sus congruos mantenedores. Entre el Cer-
vantes como ingenio analfabeto y el Cervantes como genio universal, de-
bia, o mejor, tenia que haber un término medio, conciliatorio, equilibra-
do y ponderado. Para sacarme de este “apuro de opinion” aecudié muy
oportunamente el libro de don Américo Castro, el cual sitia el caso Cer-
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vantes en su justo medio. Segun Castro, fue don Miguel un ingenio cons-
ciente, un hombre culto de su época, un espiritu reflexivo, un hombre de
pensamiento, una mente critica, alerta y receptiva, que alecanzé a intuir,
apreciar, distinguir y asimilar las corrientes espirituales de su época y
de su patria como afluentes del inconmensurable rio de la cultura univer-
sal. Entonces Cervantes fue lo que se dice un hombre que propendié al
imperio de la razon en el comercio humano; que comprendio que lo i1m-
portante para la humanidad es el hombre; que dio ejemplo de independen-
cia como ser pensante y consciente frente a problemas de orden religioso,
politico, artistico, moral y social de su tiempo.

Tal es la etopeya que de Cervantes nos muestra don Ameérico Castro
en su libro El pensamiento de Cervantes, fundamentando su opinién, no
solo en un estudio concienzudo y detallado de la propia obra cervantina,
sino en el analisis de una caudalosa documentaciéon inédita, de los nece-
sarios textos y contextos del humanismo ecuménico, como también basado
en el minucioso examen de algunas de las obras contemporaneas del
Quijote.

A pesar de ser un libro de juventud, El pensamiento de Cervantes
revela un juicio maduro, certero y autorizado. Rebate con fortuna los con-
ceptos que acerca de la cultura de Cervantes tuvieron los neoclésicos, co-
mo Menéndez Pelayo, Juan Valera, Miguel de Unamuno, Ramiro de Ma-
eztu, Clemencin, Rodriguez Marin, ete. Con idéntica fortuna arguyve con-
tra los cervantistas extranjeros como Savj-Lopes, Cesare de Lollis, Mo-
rel-Fatio y otros muchos mas. Lastima grande que don Américo Castro
no haya hecho una segunda edicién de su espléndida obra, motivo por el
cual no es facil encontrarla en librerias de nuevo ni de viejo, y solo
ocasionalmente en alguna biblioteca privada u oficial. Hablo de Colom-
bia, naturalmente. Esta es la razén por la cual me atrevo a publicar los
apuntamientos que siguen, tomados por mi al margen de mi primera
lectura de El pensamiento de Cervantes, econ el dnimo de ampliar luego
los conocimientos de mis discipulos en un cursillo de literatura espafiola,
dictado alla por los anos 40. Como aun subsiste la necesidad de que los
estudiantes de la Historia de la Literatura Espafiola conozcan y apre-
cien la opiniéon de quien, a riesgo de ser llamado ecritico esotérico, se
aparto de la critica tradicional en materia de tanta importancia, estimo
que estos apuntamientos, que solo aspiran a ser una sintesis de los ca-
pitulos fundamentales de FEl pensamiento de Cervantes, pueden ser de
alguna utilidad a esos estudiantes. Como compendio que son de una obra,
o parte de ella, estos apuntes, claro estd, no pueden aspirar a origina-
lidad ni a cosa que se le parezca. Los yerros y defectos de que adolecen
son atribuibles, desde luego, a quien los tomé y nunca al autor que
log motivé.

Y previo este proélogo galeato, se entra en materia:

CERVANTES Y LA CRITICA

La poca o ninguna originalidad de quienes se han ocupado en la obra
de Cervantes, proviene, en gran parte, al decir de Américo Castro, de
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una sensible falta de meditacién v reflexién. Generalmente se estudia o
comenta la obra cervantina de acuerdo con tépicos por completo despro-
vistos de los fundamentos de una critica cientifica y severa.

Cuantas veces Menéndez Pelayo se ocupdé de Cervantes —lo hizo en
contadas y ocasionales circunstancias—, se limité a repetir los juicios
emitidos por la critica europea del siglo XIX. Otro tanto puede decirse
de nuestro compatriota el senior Caro, cuyo estudio sobre el Quijote ha
sido objeto de frecuentes encarecimientos, pero de ningun analisis que
valga la pena de ser tenido en cuenta. En ambos privé el juicio tradi-
cional sobre lo reflexiblemente cientifico. Solo Canalejas, en el siglo pa-
sado, se aparté un tanto de los canones de la eritica ortodoxa, v con un
criterio esotérico pidiéo que se acometiera el estudio del ambiente filo-
sofico de la época en que vivié Cervantes y de los problemas vitales im-
plicitos en su obra.

Fernandez de Navarrete fue quien revivié las palabras de don To-
mas Tamavo de Vargas, tomadas de un manuscrito de la Biblioteca Na-
cional de Madrid, intitulado “Junta de libros, la mayor que Espana ha
visto en su lengua, hasta 1624”7, Segin el dicho de Tamayo, fue “Miguel
de Cervantes Saavedra, ingenio, aunque lego, el méas festivo de Espana”.
Menéndez Pelayo, Francisco de Icaza y Américo Castro interpretan la
expresion “ingenio lego”, en el sentido de no haber recibido Cervantes
titulo universitario alguno. Hatzfield, al contrario, continia en la creen-
cia de que la idea de “lego” supone una persona sin cultivo intelectual.

Desde entonces ha hecho carrera el concepto de que Cervantes fue
apenas hombre de escasa cultura y, cuando mucho, un genio inconsciente.
Que Cervantes fue un “ingenio lego”, es juicio que han suscrito también
Valera, Ganivet, Unamuno, de Maeztu, Rodriguez Marin y Azorin. Para
Morel Fatio, Cervantes fue apenas un “honnéte homme”, un genial in-
consciente. En igual concepto le tiene Heine, Savj Lopes, Schevill y Ce-
sare de Lollis.

Tal concepto peyatorio no resiste el menor andlisis. Ya se vera como
Cervantes fue un hombre que estuvo, al tanto de la literatura de su siglo,
que leyé los tratadistas de poética de su tiempo, y acaso también libros
de caricter filoséfico. Sus ideas literarias no son un residuo aluvionico,
superpuesto a la obra de su fantasia, sino elemento entranable y constitu-
tivo de la misma.

IDEALISMO Y REALISMO

Dos tendencias venian eshozandose desde la Edad Media, v que Tuégo
se acentuaron en el Renacimiento: la literatura idealista y la literatura
realista o naturalista. Para ambas tendenclas elaboro la época renacen-
tista sendas normas caracteristicas.

En la Italia del siglo XV, estas dos tendencias entran en contacto:
la literatura realista se apodera de la idealista. Lo i1deal se lanza por
la vertiente de lo eémico, de lo cual es ejemplo la picaresca. La literatura
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idealista sale perdiendo de este contacto, lo que se agrava con la atrac-
cién que ejerce sobre los espiritus la literatura revestida de gracia pagana,
en abierta competencia con la religion. La literatura deriva hacia lo te-
rrenal, con grave detrimento de los ideales ultraterrenos.

Viene entonces la reaccion de la Contrarreforma (1550), en oposicién
al acento vital del Renacimiento. Trento combate el culto de la sensibili-
dad y la fantasia estrictamente mundanas. De donde la censura a los li-
bros de caballeria y las criticas contra este género literario por parte de
Vives, Venegas, Cano, Granada y Malon de Chaide. Algunos buscan una
conciliacién de los extremos, convirtiendo a lo divino las obras profanas.
La Contrarreforma viene asi a herir en carne viva la téecnica misma de
la obra literaria. De esta manera Cervantes se encuentra en el corazén
de la polémica que tanto interesé a los preceptistas italianos durante los
anos de su permanencia en Italia.

La originalidad de Cervantes reside, al decir de Castro, en la préac-
tica de la doble verdad. La verdad de fe, o sea el creer; y la verdad de
razén, o sea el entender. Esta actitud es muy propia del Renacimiento, y
explica, ademas, aquel precipitarse de lo ideal por la vertiente de lo cémico.

TASSO Y CERVANTES

Al decir de Toffanin, las fuentes tedricas de Cervantes fueron las
mismas del Tasso, con la diferencia de que para este constituyeron ellas
una fuente de infortunio. Su ideal poético, en efecto, junto con su fe re-
ligiosa, sucumbieron a la doble presion de la Poética de Aristoteles y de
la Contrarreforma. Se cree que ambos tuvieron trato con las mismas per-
sonas, leyeron los mismos libros, y fueron testigos de los mismos hechos.

Durante los anos de permanencia de Cervantes en Italia (1569-1575)
fueron publicados los tratados de preceptiva literaria de Piccolomini y
Castelvetro, que vinieron a sustituir los ya conocidos y fundamentales de
Trissino y Minturno. Por aquel entonces se suscité en Italia la contro-
versia capital sobre las relaciones y diferencias entre la historia y la
poesia, en cuya meditacion fracaso el Tasso y se reveld el genio de Cer-
vantes.

LA POETICA, DE ARISTOTELES

La Poética, de Aristételes, fue desconocida hasta entonces por el
Renacimiento italiano. Los arabes la habian deformado a su antojo, y los
escoldsticos la habian olvidado plenamente. El Renacimiento la resucita,
y su dominio absoluto cubre tres siglos, sirviendo de campo a todas las
escuelas literarias, desde ‘“los partidarios de la independencia del genio
hasta los criticos casuisticos y los legisladores inflexibles y catonianos”.
(Menéndez Pelayo, Historia de las estéticas, I, 70-T1).

La Poética, de Aristételes, apenas se conocia a través de las tradue-
ciones de Valla y Pazzi. La poesia andaba divorciada de la vida y la mo-
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ral. Este divorcio de la literatura y de la ética fue muy propio del Rena-
cimiento, y se basaba en la doble verdad: la verdad de la fe y la verdad
de la razon.

Llega el ano de 1550, v con él adviene la Contrarreforma. La litera-
tura entra entonces en alianza con la razén y la moral. El estagirita asu-
me la cimera posicion de Padre de la Iglesia. Robortelli hace la primera
edicion critica de su Poética. El Concilio de Trento y la revivificacion de
la preceptiva aristotélica provocan el resurgimiento de la sintesis medie-
val, o sea la conciliacion del arte y la vida. El Renacimiento dejaba en
las almas egregias un sedimento de melancdélica insatisfaecion,

HISTORIA Y POESIA

Las relaciones entre la historia y la poesia, desdenadas por el Rena-
cimiento, desempenian vital funcién en las disputas de los preceptistas
italianos. En la segunda mitad del siglo XVI, los moralistas censuraban
la literatura puramente imaginativa y preconizan una literatura ejem-
plar verdadera. Entra en vigencia entonces el primero y mas trascenden-
tal de los principios de la Poética de Aristételes, el llamado de “la mime-
sis”’, de estirpe esencialmente platénica: “No consiste la obra del poeta
en decir las cosas tales como son, sino tales como han podide ser. Ni di-
fieren unicamente el historiador y el poeta por eseribir el uno en prosa
y el otro en verso. Aunque pusiéramos en metro los escritos de Herodoto,
no dejarian de ser historia. La diferencia esta en que el historiador cuen-
ta las cosas que sucedieron, y el poeta las que pudieron o debieron suce-
der. De aqui que la poesia sea algo mas filos6fico y mas grave o mas
profundo que la historia, porque la poesia expresa principalmente lo uni-
versal, ¥ la historia lo particular y relativo”.

Cervantes, consciente de la importancia y proyeccion de este proble-
ma literario, tan intimamente compenetrado con la estructura de su si-
glo, dispara la atenciéon hacia la entrana cordial de ese problema. Su po-
sicion ante él no es la de un espectador impasible. Al contrario, lo incor-
pora e inserta en la vida intima de sus personajes, infunde vida real a
las teorias de los preceptistas y hace actuar, en consecuencia, a Don Qui-
jote sobre el plano poético, vy a Sancho en el historico. Da vigor y vita-
lidad a lo friamente expositivo, deduciendo de él consecuencias y posibi-
lidades. Don Quijote simboliza la verdad universal, y Sancho la particu-
lar y sensible. Luego se dira que Cervantes es un genio inconsciente, un
ingenio lego.

Un ejemplar de la manera como Cervantes vitaliza en su obra la
teoria del estagirita nos lo brinda el capitulo III de la segunda parte,
donde discurren el hidalgo, su escudero y el bachiller, sobre el modo como
han sido concebidos los distintos personajes de la obra. Este capitulo re-
bosa de aristotelismo.

En sintesis, se dan en Cervantes todas las doctrinas tipicas del Re-
nacimiento: medida, ponderaciéon, calculo, reflexién, sobriedad literaria,
excogitacion de féormulas y preceptos que en esa época regulan toda crea-
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cion literaria. Ademas, predominio del arte sobre la fuerza, tal como lo
aconseja Castiglione, preferencia por la armonia y consonancia y desvio
por la disonancia, segun los principios de Leén Hebreo, y total aversién
a lo wvulgar.

Pero Cervantes no es solo vehiculo de difusién de las preocupacio-
nes v temas esenciales de su época, sino que los reelabora eriticamente.
Asi, al exceso de la razéon esquematica opone lo vital, lo espontaneo, del
mismo modo que en el plano de la fantasia siempre opone lo universal o
poético a lo particular historico. Establece una radical diferencia entre
lo racional y lo emotivo. Sigue a Erasmo cuando afirma que a la virtud
se llega por las vias del conocimiento. Sv juicio sobre los milagros, segun
el cual son hechos insélitos cuya causa natural se ignora., es la expresiéon
de una doctrina moderna en su tiempo, va preconizada por Pomponazzi,
dimanada remotamente de Cicerén, sostenida por el erasmismo espanol
y divulgada por los preceptistas italianos del siglo XV. Hace suya la
formula del mismo Pomponazzi, luego adoptada por la Contrarreforma,
sobre la doble verdad.

No pudo ser genio inconsciente quien como Cervantes acometié a
conciencia el analisis racional de la realidad, vy tan a menudo redujo a
preceptos exactos las distintas formas de la actividad y la cultura huma-
nas. El origen del arte de Cervantes se halla en zonas claramente defi-
nidas del pensamiento renacentista.

POSICION CRITICA DE CERVANTES

Cesare de Lollins, a quien se le antojan excesivas las galas de huma-
nista con que Menéndez Pelayo exorna a Cervantes, apenas si ve en este
un pasivo instrumento de jesuitas e inquisidores, desprovisto, entre otras
muchas cualidades, de agudeza sicolégica y sentido eritico. No puede dar-
se juicio mas apasionado ni erréneo. El lector méas desprevenido encon-
trara a cada paso, en las obras de Cervantes, testimonios que desvirtian
la injusta apreciaciéon del escritor italiano. Sin ser Cervantes un filésofo
o un cientifico, se sittia frente a la vida en actitud clarividente y con su-
ma consciencia. En efecto, denuncia la forma mas buida de critica en
Cervantes el hecho de lograr que se deslice por el plano inclinado de la
ironia toda la extremada fantasia de los libros ecaballerescos. Asi lo ha
reconocido, con énfasis elocuente y significativo, la critica alemana, con
Herder a la cabeza. Nuestro Caro intuyé admirablemente lo mismo cuan-
do calific6 al Quijote de “epopeya bufa”. Herder ya lo habia llamado
“epopeya comica”,

En realidad. Cervantes, al servirse de les preceptos de la Poética aris-
totélica, no como fin sino como medio, hace que interfieran los dos mun-
dos de “la mimesis” del estagirita: el universal o poético, v el particular
o histérico, abriendo asi una brecha en el hermético perimetro que los
encierra y delimita, haciéndolos derivar por la vertiente de la ironia. Asi
nace la novela moderna en manos de Cervantes.

= 4) =
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APARIENCIA Y REALIDAD

Para la Edad Media, la relacion entre sujeto y objeto fue algo de-
masiado simple: la realidad imprimia su imagen en la placa sensible de
la mente. Habia, pues, una correspondencia exacta entre el sujeto y el
objeto. El Renacimiento vario esta relacion, dandole al hombre la prima-
cia que hasta entonces se le habia desconocido y negado. Ya el hombre
no se limita a ser una fiel resonancia de la realidad, sino que se convierte
en su modelador ideal. Ya no son los sentidos los exclusivos canales que
conducen al conocimiento real de las cosas, sino que la conciencia y la
mente humanas son tenidas como punto de partida en ese conocimiento.
He aqui, pues, a Cervantes rozando el aristado perfil de lo que fue tema
apasionante del Renacimiento: la diferencia entre la apariencia y la rea-
lidad. Por este camino llegard mas tarde Descartes al dualismo de aspec-
to y razon; y lo que desde entonces se denomina filosofia idealista, ema-
na de las ideas platénicas renacentistas, difundidas por Florencia, encau-
zadas por Leon Hebreo, y posteriormente acogidas y aprovechadas por Cer-
vantes. Por lo cual este llamado “ingenio lego’” es una culminaciéon de un
instante de la cultura espanola, inspirado por los gérmenes del subjetivis-
mo, por la actitud critica del sujeto frente al objeto, v por el empleo auto-
nomo de la razén en cosas y negocios atanederos a lo divino y lo humano.

En esto radica precisamente el humanismo de Cervantes: en el jus-
tiprecio y exaltacion del hombre y su razén. Porque humanismo es, no solo
el erudito conocimiento de los autores griegos y latinos, sino la exacta va-
loracion de lo humano. Este perspicuo modo de penetrar las cosas a traveés
de su apariencia, le viene a Cervantes, sin duda alguna, de Erasmo, quien
siempre lo practica en asuntos que tocan a la fe, como puede verse en
muchos textos del Elogio de la locura y de los Silencios de Aleibiades.

Aluden igualmente al tema de la realidad enganosa —‘‘el engano a los
ojos” ecervantino— Baltasar Castiglione, en su famoso Cortesano; Luis Vi-
ves, en su De prima philosophia, y Bembo, en Los asolanos, obra en la
cual su autor fijo el fondo ideologico de la lirica erdtico-clasica, al desa-
rrollar, en diadlogos de diserta elegancia, las teorias del amor petrarquesco
y del amor neoplaténico.

Pero Cervantes, en la indagacién de la realidad se guia por la luz na-
tural del entendimiento, y principalmente por la experiencia. La experien-
cila como fuente y garantia del conocimiento fue también tema grato al
Renacimiento. Esta época solo admitia la existencia de lo que era suscep-
tible de demostracion experimental o racional.

MAGIA Y PRODIGIO EN CERVANTES

Cervantes no presta fe a los hechizos y brujerias de su época, pero si
da crédito, en cambio, a la astrologia, como a una ciencia, y asigna a la
licantropia el valor de una explicacién cientifica.

El hecho de que Cervantes haya introducido, en algunas de sus obras,
prodigios de hechizo y brujeria, como lo hicieron en las suyas el Aretino,
Shakespeare y Racine, no quiere decir que creyera en tales prodigios.
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Por haber dicho Cervantes en el Persiles: “Quiero que entiendas por
verdad infalible que la tierra es el centro del cielo”, de Lollis se burla de
él diciendo que no es ciertamente un aprovechado discipulo de Galileo. Ob-
serva Américo Castro al respecto que la cultura de Cervantes en estas ma-
terias era lo comin y corriente en Italia, durante los afhos de su perma-
nencia en ella (1569-1575). El mismo Bernardino Telesio, con todo y ser
el precursor de la ciencia moderna, daba acogida, al igual que Cervantes,
a la teoria de la inmovilidad de la tierra. Campanella, en 1613, se resistia
a admitir el movimiento de nuestro planeta; qué mucho, pues, que Cervan-
tes participara de esta creencia, cuando vivia de acuerdo con lo que habia
aprendido en sus anos de peregrino en Italia, treinta o cuarenta afos an-
tes de eseribir el Persiles. No puede exigirsele, por consiguiente, que estu-
viese al tanto del “Ultimo grito” <e la ciencia en tales materias.

Cervantes daba crédito a la astrologia porque de su época se lo conce-
dieron también. Ademds, la astrologia judiciaria era una miscelanea de
ciencias, como la astronomia y la meteorologia; era una peregrina sintesis
de ciencia y fantasia. Ya entonces Pedro Ciruelo, en su Reprobacién de las
superstieiones, se preocupaba por trazar un limite entre lo exacto y lo fan-
tistico en los dominios de la astrologia.

Con todo, Cervantes no aceptaba a ciegas todos los principios de di-
cha ciencia, sino que a ellos aplicaba su facultad de ecritica y analisis, sin
excluir la ironia como disolvente de muchas de las exageraciones en que la
actrologia abun”aba generosamente.

OTROS ASPECTOS DE LA CULTURA DE CERVANTES

Cervantes, mas preocupado de lo esencial y de la sobriedad literaria
que del temor al qué diran del vulgo, eliminé de su obra toda acumulacion
de sabiduria profana y sagrada. Esto ha dado pie a que muchos lo juz-
guen, cual se ha visto ya, como “ingenio lego”. Pero lo cierto es que su
obra supone extensas lecturas, variados conocimientos y una profunda re-
flexion de los problemas que constituian la maxima inquietud de su época.

Tanto Schevill como Cesare de Lollis remiten a duda los conocimien-
tos que hubiera podido tener Cervantes de la lengua del Lacio. Esto no
obsta para que el eritico italiano, al indicar las posibles fuentes del Per-
siles, seniale como una de ellas las Anglicae Historiae, de Polidoro Virgi-
lio, erasmista de 1520, no traducidas entonces al romance, admitiendo asi,
de tacito modo, que Cervantes si sabia latin aunque no lo dominara con
el magistral seforio y despejo de un Quevedo o de un Luis Vives. Sus
equivocaciones al citar algunos textos de autores latinos deben artibuirse
al hecho de que Cervantes hizo de memoria tales citas. Otro tanto le acon-
tecio a Montaigne en sus famosos Ensayos.

“Ser humanista —dice Paul Hazard en su Don Quichotte— no es ne-
cesariamente ser gramético. Es conocer, comprender, entre otras cosas,
lo que la latinidad ha aportado al acrecentamiento y liberacién de la
persona humana. Los unicos errores graves son aquellos que se cometen,
no contra la letra, sino contra el espiritu”.
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A través de sus burlas, cuando voluntariamente deforma los textos
de las citas latinas que hace, se percibe el intimo conocimiento que tiene
Cervantes de las obras de los autores maas célebres de la latinidad. En
el desembarco con que hace sus donosas alusiones, se echa de ver sus
lecturas de Plauto y Terencio, de Virgilio y Horacio. Este, particular-
mente, le inspira el modo de oponer a la arbitraria concepciéon que com-
bate en los autores de los disparatados libros de caballeria, una concep-
cion fundada en el orden y la razon.

Cervantes extrae de la mitologia y de la historia legendaria de Gre-
cia vy Roma sabrosos motivos rde burla v graciosas deformaciones que le
han sido criticados con celo excesivo, sin tener en cuenta, quienes lo han
hecho, que tales deformaciones presuponen un conocimiento ‘“a priori”
de las intimidades de esa historia y de aquella mitologia.

No en vano discurrio la vida juvenil del famoso alealaino por tierras
de Italia meridional. Napoles, donde residié por entonces, era la ciudad
privilegiada, donde el gusto por la poesia y el culto de las ideas flore-
cieron espontaneamente. Su obra permite entrever la provechosa influen-
cia que sobre él ejercieron los maestros contemporaneos de la literatura
europea, y revela el conocimiento que tenia de la literatura italiana, en
particular. Cervantes, en efecto, conocié la produccion de poetas de se-
gundo orden, como Luigi Tansillo v Serafino.Aquilano. Le fueron fami-
liares poetas de primera categoria, como Sannazaro y su Areadia; el
Tasso y su Aminta; Guarini y su Pastor Flido. Se evidencia en la obra
cervantina, ademAas, reminiscencias de Bembo, Policiano y Castiglione. El
espiritu de Cervantes tiene presente siempre las obras de Puleci, Boyardo
y Ariosto. Particularmente, la influencia de este es notoria en el Quijote,
en la novela adventicia de El curioso impertinente y, sobre todo, en la
penitencia de la Sierra Morena, cuando don Alonso Quijano vacila entre
la melancolia de Amadis y los extremados furores de Orlando.

Sancho se extasia ante el multiple saber de su amo, y ¢l mismo re-
vela, en ciertos momentos, una curiosidad y un conocimiento casl impo-
sibles de suponer en persona de tan rustica condicion. Ambos se aseme-
jan a su padre intelectual, quien, segin su propio decir, llevado de la
innata y temperamental curiosidad de saberlo todo, lee hasta los papeles
que recoge en la calle.

A los grandes espiritus de entonces, nada de lo que es europeo les
es extrano. Todo lo quieren saber y abarcar, y de ser posible, recrearlo
todo. Cervantes participa de esta exuberancia vital. Con una facundia y
una verba diferentes en calidad a las de Rabelais, pero no menos podero-
sas, con una golosidad intelectual que le hace apetecer todas las formas
y todos los géneros a la vez, da a su novela la fronda y abundancia que
el siglo siguiente habra de mirar y admirar como un prodigio de creacion.

Muchos de los dilemas y problemas de gobierno que a Sancho le for-
mulan sus subditos de la insula Barataria, reconocen su origen en libros
célebres de la antigiiedad. Asi, el juramento a que estan obligados los
pasajeros de un puente tendido sobre los dos términos de un mismo seno-
rio, procede de la Hipotiposis, de Sexto Empirico, médico griego del si-
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glo III, quien lo emplea para ilustrar la doctrina de los escépticos. Antes
de llegar a Sancho, dicho juramento tuvo que atravesar la Edad Media
v el Renacimiento.

El litigio de la cana y los diez escudos de oro se encuentran en la
Leyenda durea, alli donde Jacobo de la Voragine narra la vida de San
Nicolas de Bari. Los relatos de Cardenio y Lucinda, de Fernando y Doro-
tea, del Cautivo, de la hermosa Leandra, son cuentos de origen italiano.
La narracion del Cautivo tiene evidentes concomitancias con la historia
de Nicolo degli Albizzi, en los Regionamenti de Iirenzuola.

Cervantes, al interpretar relatos adventicios en el Quijote, particu-
larmente en la primera parte, no hace sino seguir una costumbre grata
a los escritores de su época. Pulei y Boyardo introducen episodios extra-
nos en sus poemas caballerescos, cosa que también hizo Ariosto.

Los conocimientos que Cervantes tenia de la fisica y la astronomia
eran los comunes y propios de las personas cultas de su época. Otro tan-
to puede decirse de los que de la medicina tenia, a la cual —a diferencia
de Montalgne— no le dio el trato de clencia absurda, si bien desconfiaba
un tanto de quienes la practicaban.

e
CERVANTES, HOMBRE DEL RENACIMIENTO

ERROR Y CONCORDANCIA

La concepcion del amor y de la libertad amorosa es en Cervantes na-
tural consecuencia de las ideas del Renacimiento, en general, y de las ideas
neoplatonicas de Ledén Hebreo, en particular. La naturaleza comparte con
la divinidad el gobierno del mundo y ha hecho del amor un principio de
armonia y concordancia.

Algunos de los personajes cervantinos encarnan este sentimiento de
lo armoénico y concorde, otros lo quebrantan siguiendo los caminos del error.
Error, que unas veces consiste en la falsa apreciacién de una realidad
fisica, como cuando don Quijote toma un rebano de carneros por un ejército
de gigantes, o juzga ser castillo lo que es apenas venta y hosteria de arrie-
ros y mozas del partido. Error, que otras veces reside en la defectuosa
interpretaciéon de una realidad moral, como cuando Anselmo, llevado de su
impertinente curiosidad, pretende que Camila soporte, inmutable, la prueba
de fuego a que es sometida su honestidad de mujer. Las consecuencias
de estos dos géneros de errores son distintos: del error fisico deriva lo
humoristico y lo cémico; y del error moral, la tragedia. No siempre los
personajes de Cervantes siguen exclusivamente uno de esos caminos erro-
neos, sino que muchas veces los trajinan ambos a la vez.

La muerte es la expiacién de quienes infringen la armonia y concordan-
cia amorosas. Tal es el caso de Anselmo en EI curioso impertinente, el del
viejo Gonzalez en El celoso extremenio y el de Criséstomo cuando muere a
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causa de su desatentado amor por la pastora Marcela. A consecuencia de
su error amoroso, muere Ortel Banedre a manos de Luis, en el Persiles, y
el mismo don Alonso Quijano el Bueno. A este género de expiacion le
llama Américo Castro “muerte post errorem’.

Siguiendo los cauces del Renacimiento y particularmente a Erasmo,
Castiglione y Mal Lara, encarece Cervantes la concordia y el equilibrio
en el amor. Preconiza la igualdad del hombre y la mujer en riqueza, linaje
y edad como también la inutilidad de guardar por fuerza a una mujer,
llegando —incluso— a justificar el adulterio, con lo cual se apartaba de
la moral evangélica para seguir la moral renacentista. Explicanse de esta
manera el fracaso de Jas bodas de Camacho el rico con la hermosa vy pobre
Quiteria; el fracaso del rey Policarpo, en Persiics, cuando pretende unir
su suerte a la de una tierna doncella de diez y siete ainos; el fracaso de
Leopoldio de Danea, en el mismo Persiles, cuando intenta matar el hastio
de su viudez, tomando por mujer a una dama de la reina, v el fracaso de
Canizares con dona Lorencica, en Kl wiejo celoso. Es asi como el error,
considerado como un quebrantamiento de la armonia y concordancia de la
naturaleza, protagoniza muchas de las obras de Cervantes, con sus enojosas
y perjudiciales consecuencias o con su secuela de gracia y humorismo, segin
que se alteren las leyes morales o las fisicas.

Cervantes hace que la naturaleza misma castigue las infracciones co-
metidas contra su esencial principio de orden y armonia, en lo cual sigue
la doetrina moral de Campanella v otros autores del Renacimiento italiano.

Formula asimismo Cervantes la plena armonia v perfecta congruencia
en el amor, cuyas consecuencias son la gloria y la felicidad. Asi, el matri-
monio de Basilio y Quiteria en el Quijofe; el de Ricardo y Leonisa en
El amante liberal; el de Zoraida y el Cautivo en una de las novelas adven-
ticias del Quijote.

El amor como base esencial de la concordancia v la armonia fue tema
grato a Leén Hebreo, de quien Cervantes toma sus ideas sobre el particular,
no solo en el proélogo del Quijote, sino —copiandolo casi textualmente—
en el libro IV de La Galatea. Tema que asimismo subyugd a Lorenzo Valia,
Nicolas de Cusa, Marsilio Fieino, Pico de la Mirandola y Ludovico Celio
Rhodiginio. Benedetto Varchi ejercié también indudable influencia en las
ideas neoplaténicas de Cervantes y de ello hay prueba evidente en La gran
sultana.

EN LA ENCRUCIJADA NEOPLATONICA

Las doctrinas del neoplatonismo no las acomoda superficialmente Cer-
vantes a las obras de su imaginacién, sino que las incorpora a ellas esencial-
mente, imprimiéndoles el enérgico tono vital de su personalidad. Nuevo
motivo este para desvirtuar la gratuita teoria del “genio inconsciente” y
para demostrar una vez méas como si Cervantes recibié y dio vida a las
ideas renacentistas vigentes, no solo en Italia, sino también en la Espana
de su tiempo.
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LA NATURALEZA INMANENTE

Del neoplatonismo deriva Cervantes su idea de la naturaleza y de lo
natural, idea que es el sillar en que descansa su concepcion de la vida y
del mundo y a la cual subordina el problema ya enunciado de la armonia
y disonancia.

Veamos ahora cémo trata Cervantes el tema de la naturaleza. Se
lee en La Galatea: “En todas las obras hechas por el mayordomo de Dios,
naturaleza...”. Como un eco habra de repetir treinta afios mas tarde en
el Persiles: ‘“como naturalmente lo ordend la naturaleza., mavordoma del
verdadero Dios”. Aparece aqui algo que pasé desapercibido a la Inguisicion
y que es nitido reflejo del pensamiento naturalista del Renacimiento:
atribuir la creaciéon de hombre y sus cualidades a la naturaleza, mayordo-
mo de Dios.

En el siglo XV, Nicolas de Cusa fue el primero en considerar la na-
turaleza ‘““como principio auténomo e inmanente”, es decir: que la natura-
leza se basta a si misma.

El poder divino se ve unimismado con el de la naturaleza. La exalta-
cion de él y su poder, constituye la religion de no pocas gentes de la era
renacentista. En La Celestina aparece la naturaleza como un demiurgo
dotado de las funciones creadoras propias de Dios. La base del naturalismo
o de la apotedsis de la naturaleza es el neoplatonismo, tal como fue inter-
pretado en el Renacimiento. Esta doctrina tenia de Dios un concepto ne-
gativo: “Dios era lo que no era el mundo. Su contemplacién mistica —y no
racional— estaba reservada a algunos elegidos”.

A la naturaleza, como realidad que emana de Dios, se le reconoce, poco
a poco, el atributo de infinidad, exclusivo hasta entonces de la divinidad.
Asimismo, con miras a su exaltacion y conocimiento, se le asegura una
virtud creadora que la asimila a Dios. Si antes el mundo finito tenia un
caracter divino como obra que es de Dios, ahora, y por la misma razon,
los neoplatonicos trasladan a él el concepto de infinitud. Por esta causa
Giordano Bruno hace de la naturaleza un ente divino e infinito: atributos
inherentes esencialmente a Dios. De aqui también el antagonismo entre
el neoplatonismo y la tradicion aristotélica y escolastica que sustentaba
la idea de un mundo finito. Tal concepcién del mundo engendraria mas
tarde el panteismo de Spinoza. No solo Bruno y De Cusa la practicaron sino
también Ficino y Pico de la Mirandola.

Ahora bien, estas nociones zisladas, cuando se estudia la literatura
del siglo XVI espafiol, carecen de sentido y valor, valor y sentido que solo
adquieren cuando se les analiza e incluye dentro del movimiento intelectual
de aquella época. Fernando de Rojas, Cervantes y Garcilaso fueron hom-
bres de su época y no se limitaron a hacer simples obras de fantasia sino
que vivieron inmersos en el pensamiento de su siglo. El pensamiento filo-
so6fico del Renacimiento envolvié e influyé en Cervantes y demdas escritores
de la decimosexta centuria.
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EL MAYORDOMO DE DIOS

La idea de la naturaleza como “mayordomo de Dios” es la resultante
de los esfuerzos realizados en los siglos XV y XVI para sustituir la tras-
cendencia medieval por la inmanencia, es decir, que lo divino estd inma-
nente en el mundo y en los hombres sin trascender de ellos. Bernardino
Telesio lleva este naturalismo inmanentista a su culminacién. Durante la
permanencia de Cervantes en Italia, la persona y las ideas de Telesio eran
objeto de curiosidad v controversia. Es posible que el autor del Quijote no
hubiera leido las obras de! filésofo de Cosenza; pero es casi seguro que
sus ideas, que por entonces saturaban de naturalismo inmanente el Ambito
cultural de Espana, hubiera llegado a Cervantes a través de las obras de
Erasmo, Leén Hebreo, Castiglione y Mal Lara, lo cual se desprende de la
similitud existente entre la moral naturalista del alecalaino y la del cosense.

El naturalismo cuasi-panteista, mimetizado en el arte y en el lenguaje
peculiares y tradicionales de la época, se insinué habilmente en la contro-
versia de ortodoxos contra heterodoxos. Tal hecho se evidencia en las ideas
de Erasmo, las que fundadas en el espiritualismo de S. Pablo, coincidian
con las conclusiones del racionalismo anticristiano. Esto, por otra parte,
es propio del espiritu del Renacimiento, gran conciliador de las tesis anta-
gonicas. Esta peregrina concordancia de opuestos es perceptible en Cer-
vantes, quien, hermanadas a la naturaleza inmanente, presenta acciones
sobrenaturales y divinas. Esta cualidad es también visible en nuestro autor
cuando trata el tema de la Edad de Oro, en el que niega la hipotesis de la
perfeccion natural de los hombres, lo que no obsta para que acoja las ideas
de Contrarreforma sobre el pecado original, segun las cuales el mal en
acto v en palabras es herencia de Adan y Eva, es decir, que constituye una
verdadera naturaleza.

La idea de lo natural sirve a Cervantes, como sirviéo a Erasmo, para
establecer el médulo o base sobre que se asientan las distintas clases socia-
les, médulo inalterable e infrangible que impide a los humildes levantarse
a empresas mayores que excedan su natural estado.

En conclusién, la naturaieza como apoderado de Dios ha creado los
seres con sus virtudes y vicios indelebles. Estos determinan su caracter
v al realizarse constituyen el tema vital de cada uno de esos seres. Su varia
condicién establece afinidades y desarmonias, principalmente dentro de cada
individuo, toda vez que la voluntad y la razén pueden estimular o favorecer
la innata disposicién de cada uno. A todos les corresponde conocerse a si
mismo y no destruir su destino natural, porque en relacién con los demas,
los afines se atraen indiscutiblemente, inducidos por el amor (neoplatonis-
mo) y los desiguales se repelen por procurar concordancias que repugnan
a la naturaleza como demiurgo.

Pero Cervantes no sigue a ciegas los caminos del naturalismo inma-
nente, es decir, de la naturaleza como “imponderable” codivino y mistico,
sino que —y en esto reside su originalidad y su escepticismo— aplica a
ellos los puntos de fuego de su critica, la que se complace en fundir los
contrarios en un solo arménico, lo que es propio del espiritu renacentista.
Por la naturaleza inmanente llega Cervantes al neoplatonismo, o sea a la
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armonia y concordancia y al “universal poético”, que es antinomia del
“particular histérico” del estagirita”. De ahi también la tristeza, la angus-
tia y el pesimismo que rezuma su obra.

Cervantes, a semejanza de los hombres méas eximios del Renacimiento,
sin desdenar el naturalismo inmanente, busca —por los senderos del arte—
un mundo idealizado, puro, sin mancha de vicio o pecado, tal como salid
de las manos de Dios; y lo busca, ya en un pasado quimérico, ya en un
presente real: la Edad de Oro o el reinado de Saturno en la vida rustica y
pastoril. Induecido por la emocion, busca la virtud natural y su espontanei-
dad, y, guiado por la razdén, buscara la cultura. De ahi ese cruce de ideas,
de contradicciones, de antinomias en esa época tumultuosa que es el Re-
nacimiento.

Este amor a la naturaleza fue, sin duda alguna, una reminiscencia de
la antigiiedad que, con el correr del tiempo, habria de trocarse en tema
banal. Pero como idea persistente en Cervantes, explica su contradictoria
actitud, que le induce unas veces a abjurar y otras a celebrar lo eglégico
y pastoril. Comparte Cervantes el ideal del hombre nuevo, a quien le se-
ducen, no tanto los cielos con dolor conquistados como la naturaleza que
recata sus leyes bajo un pliegue pagano.

La idea del valor intrinseco del caracter natural se da en el Quijote
de modo difuso. La naturaleza favorece el desarrollo del individuo como
el crecimiento de una planta. Don Quijote encarna, en cierto modo, un
“yo” irreducible a todos los demés; un “yo” que se ve impulsado hasta el
ultimo limite de su ser. Sancho mismo tiende con no menos impetu a su
propia expansion. Embriagados ambos —caballero y escudero— en su ser;
en su ser, cuya consciencia les acompana en todo instante de su vida, se
defienden contra todo el que llega. Los personajes del Quijote son asi:
frutos espontaneos de la naturaleza que defiende y mantiene sus carac-
teres especificos.

La vision artistica de Cervantes estd formada por esa compenetraciéon
patética de dos mundos: el poético y el real, el vital o naturalista y el
racional. Busca ademas la armonia entre ellos. De donde la novedad y la
originalidad de su obra: aprehender en ese mundo pendular el punto dra-
matico en que se funden los opuestos: lo “universal poético” y lo “particu-
lar histérico”. En el Renacimiento, la sensibilidad artistica carece de perfil
definido. De la extineiéon de unos temas surgen otros nuevos de mas nitido
dintorno fusionidndose y entrecruzdndose, sin detrimento de la claridad
de su sentido fundamental.

LLO PASTORAL

Cuando aparece el Quijote, ya hace mas de un siglo que Sannazaro
ha publicado su Arcadia y méis de 50 anos que Jorge Montemayor ha
dado a luz su Diana enamorada. Europa no se hastia de leer libros pas-
torales. Inglaterra tiene el suyo: La arcadia, de Philip Sidney (1590);
y Francia, su Astrea (1610).

Cervantes ve en la practica de la novela pastoril una tendencia lite-
raria representativa del Renacimiento, por eso la acoge y la ejercita.

_5.0_
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Lo pastoril en Cervantes no es un simple pasatiempo retérico, o
como creia Menéndez Pelayo: una diversiéon de “dilettantismo” estético,
sino que es algo esencial, un concepto de la vida que por igual afecta la
sensibilidad y la ideologia de su época. No se trata de la artificiosa re-
creacion de mundos sofiados e imposibles sino la consecuencia de la con-
cepcion naturalista de la vida, que halla en lo réstico y pastoril lo que
los antiguos buscaron en las remotas quimeras de la Edad de Oro y de
la era saturniana: la pureza de las costumbres naturales.

SABIDURIA POPULAR

El humanismo renacentista adopta una doble posicién ante lo popu-
lar: desdeiiosa una, y profundamente comprensiva la otra. Si el pueblo
como entidad activa es en cierta manera menospreciado por este humanis-
mo, en cambio, lo popular ccmo tema de reflexion es objeto de suma preo-
cupacion y empenoso estudio.

La sabiduria popular, cosecha estival de la experiencia, busca en las
paremias, sentencias y adagios su natural cauce de expresién. Erasmo
recoge en su Adagia toda la riqueza de esta sencilla pero eterna sapien-
cia del pueblo que sobrevive a todos los cataclismos de las culturas y de
las civilizaciones y pervive a través de las edades como un tesoro de fi-
losofia natural, de sabiduria inmanente en el hombre.

Mal Lara acoge en su Flilosofia vulgar la mayor parte de los hallaz-
gos de Erasmo y de sus juicios sobre esta rama del folelore universal, a
partir de la antigiliedad. El1 folclorista sevillano le da en Espana al re-
fran y al proverbio populares la eminente categoria de ciencia universal
v, a su turno, Cervantes, sumido en la corriente de la cultura del Rena-
cimiento, incorpora los tesoros de esta sabiduria vulgar a su obra, espe-
cialmente al Quijote. Es asi como a través de la obra cervantina discu-
rre lo popular como una caudalosa vena. Los refranes, en boca de Sancho,
brotan, no como artificiosa serie de decires sino como una espontanea
emanacion de su espiritu. En ellos se da la sabiduria popular como una
consecuencia del naturalismo, en cierto modo relacionado con otros temas
del mismo, como lo son —por ejemplo— el tema de la Edad de Oro y el de
la vida rustica y pastoril, ideales que persiguié incansablemente el Re-
nacimiento.

Es asi como Cervantes trasfunde a su obra una inquietud de esencia
popular, muy propia del humanismo renacentista, y que él, injustamente
llamado genio inconsciente, aprehendié en el ambiente de su época, satu-
rado de esa inquietud por la influencia erasmiana, la que recibié perso-
neria hispana el pasar por los filtros de la Filosofia vulgar de Juan de
Mal Lara.

EL VULGO Y SU HABLA

La rehabilitaciéon de la lengua vulgar va unida a la exaltacién e los
vefranes como acervo de sabiduria y experiencia populares. Esta rehabi-
litacion —que en Espana se inicia con Nebrija— es un producto definido
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del Renacimiento, va unida a la ideologia naturalista y prospera a la som-
bra del humanismo, uno de cuyos mis egregios personeros es el propio
Erasmo de Rotterdam.

En contraposicién al empleo del latin, propugnaron por la lengua ro-
mance, con anterioridad a Cervantes: Juan de Valdés, en su Didlogo de
la. lengua,; fray Luis de Ledn, en el prélogo al libro III de los Nombres
de Cristo; Cristobal de Villalon, en El escolastico; Juan Martin Cordero
vy Francisco Thamara, ambos traductores de Erasmo, Pedro Simén Abril,
Alejo Vanegas, Vergara y Palmireno.

Cervantes se sitia en esta corriente de rehabilitacion del lenguaje
vulgar, pero pide que a lo natural se una el arte, es decir, que el habla
del vulgo debe afinarse, pulirse y templarse admitiendo la influencia de
la cultura, la discrecién y la cortesania, y al pedir esto, Cervantes pro-
cede de acuerdo con los ideales renacentistas vigentes en su época, y que
ain priman en nuestro tiempo.

Al abogar Cervantes en su obra por la dignificacién del lenguaje wvul-
gar, sigue las ideas de Castiglione sobre la materia a la par que pro-
pende por su enriquecimiento y su expansion. Esto constituye nueva prue-
ba de que Cervantes fue un adalid consciente de los ideales del humanis-
mo renacentista y que su espiritu vivia alerta a todos los movimientos de
espiritual renovacién, no solo en el pensamiento sino en las normas vi-
tales de las cuales su obra es fiel y nitida expresion humana.

IDEAL DE JUSTICIA

El ideal de justicia es en Cervantes —como en Montaigne y Cha-
rron—, una consecuencia de la virtud natural e inmanente en el ser hu-
mano. El autor del Quijote contrapone esta justicia natural y espontanea
a la justicia oficial consagrada. En la escena de los galeotes, Roque Gui-
nart opone su ley personal y sencilla a la estatuida. Cosa parecida hace
Sancho en la insula Barataria al dictar sus famosas sentencias de go-
bernador.

Cervantes se remonta a la antigiiedad para buscar origen y razdén a
su concepto de la justicia espontdnea y para relacionarla intimamente
con la doctrina de la moral natural, lo cual es propio también del espiritu
renacentista, y, al hacerlo, coincide en ellos eon Montaigne, Mal Lara,
Lépez de Gomara y otros ilustres pensadores del siglo XVI.

Para Cervantes toda ley no dictada por el individuo carece de valor.
Todo acto al cual se le obliga, sin su intima adhesién, es nulo. Las modi-
ficaciones del caracter deben proceder del interior y no de una presion
externa.

Escudado en este concepto de la justicia natural, Cervantes combate
la justicia de su tiempo, sustentada en la ecrueldad, el cohecho, la violen-
cia y la arbitrariedad. La justicia de Cervantes es extralegal, superior
y eximia, por cuanto se fundamenta en estimulos inmanentes. Esta dra-
matica contraposicién de dos conceptos de la justicia —tema esencial del
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humanismo del Renacimiento— reconduce a Cervantes a la inveterada an-
tinomia de la “universal poético”, que es la justicia natural, y lo “par-
ticular histérico”, que es la justicia legal consagrada, subordinada a cir-
cunstancias personales y a hechos inmediatos.

Al tratar Cervantes el tema de la justicia inmanente no deriva ha-
cia el humor, como cuando toma contacto con el tema naturalista de la
Edad de Oro, sino que va hacia lo tragico. El humorista cede el lugar
al moralista y es entonces cuando llueven sobre las espaldas de Don Qui-
jote los guiljarros desagradecidos de los galeotes.

Una vez més Cervantes, el “ingenio lego”, se divorcia de la corrien-
te de su tiempo para seguir el curso caudaloso de los ideales renacentistas.

DE LA BURLA

;Se ha estudiado alguna vez esta tendencia del espiritu, propia del
Renacimiento, no solo a manifestar la alegria del individuo que se siente
vivir, sino a burlarse, ridiculizar, llevar la risa hasta el limite de la cruel-
dad? En aquella época no se siente piedad por los débiles. Se les bhefa
y chasquea. Con gran acopio de ingenio, se traman a su costa farsas no
siempre ligeras e inofensivas. Es la burla.

En Italia, la burla y la befa constituyen la esencia de muchas leyen-
das y cuentos. La truhaneria femenina no solo burla a los maridos sino
que los ridiculiza y escarnece. L.as mas hermosas v feroces venganzas, no
son las que buscan o pretenden el natural desquite, sino las que a este
suman la mofa que humilla.

En el Renacimiento es la burla un arte social, cuyas sutilezas y
preceptos obligan al cortesano. Baltasar de Castiglione, en su famoso li-
bro, clasifica la facecia en tres géneros: “festivitd o urbanita”, “detti o
arquizie” y la “burla”.

Francia sigue el ejemplo de Italia. Las Nouwvelles Recreations, de Bo-
naventure des Periers, establecen una tradicion de la befa y el donaire,
una manera de obrar que corresponde al espiritu zumbén de toda una
época. En Espana, Cervantes confiere a la burla una cimera jerarquia
de arte que linda con la epopeva. Los duques de Villahermosa, de la se-
gunda parte del Quijote, son maestros en el arte tan sutil. Don Alonso
Quijano se convierte en sus manos en un motivo de ludibrio, en un pre-
texto de broma en el que toman parte duenas, criados y mayordomos. Los
duques, una vez franqueado el castillo a sus huéspedes, dan la senal con-
venida y se da comienzo al juego burlesco sabiamente planeado y reali-
zado con crudelisima pericia.

EL CORTESANO

Nadie ignora que es el cortesano el tipo humano consagrado por el
Renacimiento. Vino de Italia y, a fuerza de preceptos y consejos, se mo-
delo este hombre de corte, que poco a poco se convierte en el ideal de
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todos los hombres. Es valiente y buen guerrero. Desgpués de las armas,
ama las letras, pero sustraidas del influjo de los pedantes. Conoce la
musica, la danza y los juegos. Cuida con esmero del vestido y de sus
ademanes, repudiando todo lo que de aspero tuvo la edad anterior. Cuida
de su conversacion, porgque comprende que la vida es un arte, y que
hablar es el primer arte de la vida.

Hay en Don Quijote un hombre que tiene necesidad de aprender mu-
cho para elevarse a la dignidad de un rango que ambiciona con avidez.
Trabajo le cuesta, porque sus modales son rudos y largo trecho le separa
de la “élite”, cuando él cavaba la tierra en Argamasilla. Por lo mismo
necesita de grandes y sencillos consejos.

ODIO AL PROFANO VULGO

El Renacimiento rindié a la inteligencia un culto egregio e hizo del
vulgo un objeto de desdén y menosprecio. Exaltar los grandes valores y
conquistas de la cultura, fue propésito tan persistente, que llegé a con-
vertirse en lugar comun. Cervantes, al igual que Petrarca, Erasmo, Ledn
Hebreo, Ariosto, Fernando de Rojas y Luis Vives, se pronuncia contra
el vulgo, no por seguir la comun costumbre de entonces, sino como un
imperativo del clima espiritual e histérico en que le correspondié actuar.

LAS ARMAS Y LAS LETRAS

El debate entre las armas y las letras fue también asunto grato al
Renacimiento. Ya en FEl cortesano de Castiglione resuenan los primeros
acentos de esta controversia, Castiglione, por boca de Pietro Bembo, uno
de los interlocutores de su famosa obra, sale a la defensa de las letras
anteponiéndolas a las armas. Boyardo también refleja en su Orlando ena-
morado esta quietud polémica, consagrada por él singularmente en el
coloquio de Orlando y Agricano, animados ambos de reciproca hostilidad.
Esta disputa de las armas y las letras se ventila también en la Civil con-
versazione y en la Questione dove si tratta chi meriti pit onore a il
soldato, o il letterato.

Este tema “ocioso” fue tema predilecto de Erasmo, Mal Lara y Mexia,
entre otros muchos. Estos se pronuncian enfiticamente en favor de las
letras. Castiglione, a su turno, asume una discreta posicion de concor-
dancia y armonia entre los términos de la controversia. Cervantes, quien
en su propia vida encarné patéticamente esta antinomia esencial del Re-
nacimiento, unas veces pospone las letras a las armas y otras aboga por
el predominio de las 1ltimas, en lo cual contintia siendo fiel a su dualis-
mo esencial: fantasia heroica y critica reflexiva.
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