Sobre “La critica del gusto”

Escribe: ALFONSO HANSSEN

Acaba de publicarse en idioma castellano La critica del gusto del pro-
fesor Galvano della Volpe. El autor preside la citedra de Historia de la
Filosofia en la Universidad de Messina y ha publicado serios estudios, entre
los cuales destacamos “La filosofia de la experiencia de David Hume”,
“Eckhart o la filosofia mistica”, “La légica como ciencia positiva”,
“Rousseau y Marx” y “Ensayos de ecritica materialista”.

La critica del gusto separa las materias que contribuyeron a crear una
cierta ambigiliedad en la filosofia del arte y las somete a un tratamiento
sistematico. Se trata de presentar en contextos diferentes a los de la esté-
tica tradicional, aquellas formas que se pretendian solo de su exclusividad
critica. Y de darlas y precisarlas como algunas de las maultiples maneras
de concebir la existencia histérica del hombre. Para Galvano della Volpe,
asimilar el problema de “la dimension semantica especifica del arte” a
un pretendido materialismo histérico, a la usanza marxista, es posibilitar
una respuesta sociolégico-metédica a ese modo de la produceién humana.
Contra el descuido del formalismo marxista en tales cuestiones, por un lado,
y contra la falacia de la estética burguesa, por el otro, della Volpe pone
a prueba rigurosa la tesis y las hipotesis expuestas tan candorosamente
por los idealistas. Pero no lo hace con el desgrefio propio de sus anteceso-
res marxistas sino experimentalmente: en la entrana misma de la obra y
desmontando el andamio retérico. Della Volpe reavaliia la teoria marxista
sobre el arte, en la medida en que la libra de caer en artimanas vy escarceos
puramente ideologicos. La concepcion dialéctica del profesor italiano lleva
los problemas estéticos a tal punto de radicalizaciéon que, cuanto parecia
estar irreversiblemente divorciado de la realidad social, adquiere aqui una
complejidad comin, antes no intrincada sumariamente. Ante los juicios tri-
viales e inconexos acometidos por la escuela romantica, La critica del gusto
se propone restituir a la obra de arte “en toda su humana integridad”. Es
decir, “tanto en los aspectos gnoseolégicos mas generales” cuanto en los
“especiales y técnicos”, de los cuales se deriva su problema dimensional.

Asi pues, La critica del gusto “prefiere replantear el problema desde
la raiz, con un punto de partida nada especulativo, ni menos hegeliano”.
Sobre las muestras del gusto artistico contemporaneo, della Volpe impele
las aportaciones de la lingiiistica estructural con el ropaje de la inspiraciéon
marxista emergente del Esbozo de la critica de la economia politica. Tajan-
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te con respecto al llamado “realismo socialista” y displicente de las impli-
caciones teodricas e historiograficas a que conducen las directrices de Lukéacs
por los anos cincuenta, della Volpe recrea las conquistas de la estética
dentro del ambito de una critica ‘“filolégico-semantica integramente fun-
cional”. Della Volpe desconfia de las alternativas propuestas por la critica
“estetizante espiritualista”. La funciéon del texto en cuanto producto his-
torico, en vias de la progresiva demarcacion y de la concrecion de la sobre-
estructura cultural, es para el autor el unico método que compromete en
término positivos a la obra. El “gusto’” en el arte no puede ser la condicién
de esencia determinativa del mismo como acontecimiento y proceso histé-
rico. El arte, visto inclusive desde la particularidad abstracta, o como el
movimiento de transmutacion interior del hombre, es ya una saturacién
historica. Pero la historicidad del arte, en la cual se incluyen hasta agotarse
los aspectos mas velados de la obra, no es descubierta aqui por medio de
generalizaciones. La dialéctica de La critica del gusto se plantea en el
texto como medida de la impresion personal. La capacidad histérica del
arte, es decir, su fuerza para ocupar sitio en el alejamiento, en el aheja-
miento, su imanencia temporal y su relatividad, se suscita espontineamente
en su enfrentamiento real con el hombre. Lo histérico del arte lo cons-
tituye la prueba que el arte ofrece, segtn la cual en la obra, material y
formalmente, estin dadas las condiciones de cada época. De tal suerte, en
la metodologia dellavolpiana, tras la lectura y la visién personal, el mundo
de la historia se va construyendo imaginariamente; no al desgaire de la
palabreria romdntica, sino como palpabilidad del lenguaje, como significa-
cién realista de los signos lingiiisticos.

; Como emancipa della Volpe los conceptos estéticos ? Mejor atin, ;cémo
embarga a la historia en el retablo de la teoria literaria?

La critica del gusto esta dividida en tres extensos capitulos: la critica
de la imagen poética, la clave semantica de la poesia y la simbiologia de
las artes. A ellos se suman cuatro apéndices: la poética del realismo socia-
lista, el concepto de vanguardia, la crucialidad en la arquitectura contem-
poranea y la relacion de la sociedad con los lenguajes artisticos. Por el orden
definido aqui, la cuestion fundamental de La critica del gusto es la presen-
tada a través del estudio de la imagen. De la imagen poética, que le sirve a
della Volpe en el curso de su libro. Se trata de superar la herencia ro-
mantica v ‘“el misticismo estético propio de esta”. Contra la mania de
establecer patrones que midan la problematicidad histérica de la obra de
arte, como s1 cada muestra particular diese en mayor o menor grado una
respuesta a la complejidad social, el analisis de la naturaleza de la imagen
desencarna los elementos no propios de la calidad artistica. En todo arte
se suglere un material socialmente comun. La forma literaria o discurso
(poético) entrana ese material seguin la predisposicion sensitiva del artista.
Tal entranamiento es lo que interesa a della Volpe: la imagen antes de
proceder a la correspondencia lingiiistica o sea la imagen en si; v la imagen
lcastica, en casamiento con el material. “En efecto: ;qué es lo que nos
hace conocer —percibir algo valido para el universo— sino la capacidad de
superar lo equivoco o cadtico de la inmediatez o materia bruta, informe e
inexpresable por si misma?”. Para della Volpe la revelacion de la imagen
a través de los denominadores lexicograficos denota el gusto especifico,
dadas la receptividad espiritual y la intensidad. “Que las imagenes consi-
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guen la evidencia que les es propia, la icasticidad, en el momento, y solo
en €l, en el cual se hacen comunes (adecuadas) en las palabras corres-
pondientes y por ellas, o sea, en su expresarse, que no es, en resolucién,
mas que su comunicarse’.

Para della Volpe, la imagen es el mas dificil obstaculo que la estética
encuentra en su camino. Sin “dogmatismo ni metafisiquerias”, este impase
connatural a la sustancia del arte (poético) es el que ha originado la re-
presion ideologica del pensamiento romantico. Como no se trata de entrar
a discutir la relacion entre la veracidad poética y el mundo que circunda,
que seria ello tarea de una sociologia del arte, sino de apreciar el estado
de madurez y de reflexiéon del artista y su acoplamiento en el lenguaje, la
imagen tendra que ver entonces, mas con el problema de la copresencia del
concepto, con el significado intelectivo a-posteriori y con su mayor signi-
ficaciéon o icasticidad, que con el saber formal sumergente de toda cultura.
La imagen y el lenguaje se interesan gnoseoldégicamente. La imagen se
presenta en el centro del acto cognoscitivo como una instancia unitaria
en el vacio, que posibilita la abstraccion y asume la categoricidad. Es im-
posible pretender una separacion légica entre la expresividad de las cosas
v la imagen. El acto imaginativo no es estrictamente creador, como si a la
imagen le correspondiese suplir algo que a las cosas les faltase. La imagen
va infiriéndose icasticamente en el conocer. De lo multiple de la materia,
que se intenciona bajo la expresiéon y se relieva, la imagen cumple el papel
de proponer el significado. Nos parece que della Volpe inerimina a la
imagen un tanto sartrianamente: describir la imagen como actitud funcio-
nal, como saber imaginante. En Lo imaginario, Sartre escribe: “Las cosas
se dan ante todo como presencias. Si hablamos del saber, vemos a la ima-
gen naciendo como un esfuerzo del pensamiento para tomar contacto con
las presencias. Este nacimiento coincide con una degradacion del saber
que no trata ya de alcanzar las relaciones como tales, sino como cualidades
substanciales de las cosas”.

El hecho de haber invertido la funcién de la imagen dio pie a la
Romantik para reinecidir en el problema de la forma, trajinado a lo largo
de las filosofias griegas y medioeval. Los “universales fantasticos” y las
“imagenes césmicas” que se desprenden de este tratamiento adusto devienen
del contrasentido de la generalizacion o de la negativa a concebir la forma
como algo inseparable de la materia; como el caracter de la obra en donde
el sujeto creador ha puesto sus impresiones. La autonomia radical que la
escuela roméantica aduce a la subjetividad (las formas intangibles insta-
ladas alli y dispuestas a corporizar y vitalizar a la obra) denota para
La critica del gusto un deterioro de la objetividad. En tanto que la materia
es décil el movimiento de la mano, ya en ella estd dado en cierto modo la
forma. Esta distorsién operada por la obra consigo misma (lo que consti-
tuye su ser y su nada, la negacion y la conversion del material amorfo a
través de los movimientos afectivos del hombre) se explica en lo que
della Volpe condensa como ‘el nucleo racional-concreto”. La ambigiliedad
de los elementos en relacién, la combinacién y la complejidad, son el punto
de partida del analisis estético. Un subrayado a Benedetto Croce hace
pensar a della Volpe que la poesia (el arte, naturalmente) no es mas que
la formacién de “imagenes de la vida en acto”. Se propone ir a la estruc-
tura de la obra y especificar en su contenido el apremio de los elementos,
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la obscura pasividad y la intervencion. Asi se hace necesario erradicar los
vicios de la critica estetizante y dar una alternativa a la intrincada y
gaseosa polémica del positivismo-espiritualismo. Superar los conceptos de
la metafisica de hoy. Tal superacion debera originarse en la critica filo-
logica-semantica integramente funcional. En funcién del texto en cuanto
historico.

El enlace que la estética materialista establece entre la sobrestructura
cultural y las dimensiones sociales sirve de base al nuevo comportamiento
dialéctico. Pero si la significacién nos remite, directa o indirectamente, a
la experiencia y la historicidad, tnicamente el estudio especifico de la
ccmponente semantica nos permitird mostrar lo peculiar que en ella se
mantiene. Solo desde él podemos diferir el discurso poético del cientifico
v distinguirlos por medio de las conceptualizaciones, entre las cuales se
construyen las teorias de tipo social (el pathos objetivo, la condicién tra-
gica, la tendencia, ete.). Della Volpe incluye esta critica como fundamental
para toda apreciacion tedrica del arte. “Cuanto mas auténtica y grande es
la poesia, tinto mas exige, para ser gustada, una puntualizacion estilistica
concreta, o sea, sociolégica, la cual no tiene nada que ver ni con el método
critico positivista ni con el “realista” del marxismo vulgar, pues estos,
por mantenerse ambos fuera de la poesia, se quedan también en sustancia
fuera de la historia”. Della Volpe entiende el arte como el eatalizador de
la crisis de los valores morales de la sociedad. Pero si ha de aparecer el
artista como el reflejo de esa crisis y la obra como una exhibicién de las
contradicciones sociales, la reificacion de los momentos histéricos tendra
sentido solo cuando el proceso estético sea mormal, parado sobre los pies
v no sobre la cabeza. Como cualesquiera otra de las disciplinas del hombre,
el arte no puede sustraerse a las determinantes histéricas. Pero estas se
escribiran como consecuencia del hombre, como la razén de la totalidad
de las expresiones humanas. El arte es historia, como la ciencia y la filo-
sofia. Cada aspecto de la obra detiene en si parte del tiempo y lo consume
a fin de enfrentarlo al tiempo infinito. El arte se indica como lo concreto,
lo que permanece. La permanencia es el sustrato histérico indefinible, en
donde se ocultan subrepticiamente los vientos de cada época, los valores de
cada sociedad.

Los analisis textuales (la prédica de la imagen) conducen al estudio
de las caracteristicas poéticas. Hay que mirar criticamente el concepto de
la verdad literaria, dentro de las modalidades de la abstraccién. Metafora
hipérbole, simbolo, alegoria, no aparece como meros instrumentos cognosci-
tivos. Son, antes que nada, los puntos cruciales de la critica. Su necesidad
no surge de la escasez de términos adecuados para la imagen en sus di-
ferentes posiciones y comportamientos. Su raiz se debe a “esos nexos mas
laxos y profundos entre las cosas que son precisamente los términos tras-
laticios”. La demarcacién del material importa a la indicacién de la propia
naturaleza de las categorias y la precisiéon en una serie de conclusiones de-
finitivas para la estética: a) las categorias muestran su validez no solo
cuando se asumen por si mismas (una determinada relaciéon entre dos sen-
tidos: Sinn y Gestalt, “lettera” y “figura”); b) el simbolismo intelectual
(“pues no hay otro”) es lo que funda aquella especie de abstraccion que

es la abstraccién literaria: abstraccién no genérica ni inferior (no valida),
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sino abstraccién concreta, determinada, en cuanto la tipicidad con la cual
se indentifica es, segun puede colegirse del resultado, tipicidad caracteris-
tica, abstraccién, en su suma, valida (gnoseoldégicamente); c¢) la distin-
cion obtenida por medio de la tarea analitica de la componente seméantica
efectia de hecho la diferencia entre la abstraccion artisticas v la abstrac-
cion cientifica.

A fin de refutar el misticismo estético acerca de la “magicidad” en el
lenguaje, della Volpe religa radicalmente la imagen a los denominadores
lexicograficos transportadores de conceptos. La lengua es una instituciéon
real histérico-social: un sistema unitario objetivo de simbolos que atarien a
la comprensién mutua de los sujetos parlantes. De tal suerte La eritica del
gusto se identifica con la apreciacién de Ferdinand de Saussure en su Curso
de lingiiistica general: el lenguaje humano natural tiene un lado individual,
la palabra, y un lado social, la lengua, que son inconcebibles el uno sin el
otro. La lengua no es una funcién del sujeto parlante, sino un “producto”
que el individuo registra pasivamente y que no presupone nunca una pre-
meditacion. La palabra, por el contrario, es un “acto individual de inteli-
gencia y voluntad”, en el que hay que distinguir, en primer lugar, “las
combinaciones mediante las cuales el sujeto parlante utiliza el cédigo de
la lengua” para expresar su pensamiento personal y, en segundo lugar, el
mecanismo sico-fisico con el cual se exteriorizan tales combinaciones. Los
signos del lenguaje son objetos reales, que adduieren autonomia en cuanto
asocian lo significante y lo significado. El caracter del signo lingiiistico
es biplanar. Incorporadas a La eritica del gusto consideraciones de la escuela
estructural danesa, especialmente las de Hjelmslev, el signo acaece asi:
lo accidental (‘““incorpdrea y vacio”), que es como aparece el signo en pri-
mera instancia, tiende a no ser visto “ni considerado por si mismo”; el
signo apresado por el pensamiento adquiere en él una existencia conceptual-
orgéanica, desde donde se descubre dialécticamente su semanticidad polisen-
tida, aparte la heteronomidad y omnicontextualidad que le predica la es-
cuela romantica. El lenguaje, para della Volpe, es césico: la energia del
signo reside en la intencion particular del sujeto de refugiarse en las cosas.

La critica comete un error al someter la obra de arte a esquemas
estéticos. La critica debe abstenerse de extraer de lo contextual orgéanico
los contenidos y los conceptos, separadamente. Debe saber, en cambio,
que lo suyo consiste en reconocer esos contenidos y conceptos dentro de la
precisa contextualidad orgénica, pero a través de aquellos indicios trasla-
ticios requeribles que son las “citas”, id est: como ‘“contenidos formales
polisentido, y en caracterizarlos luego en esquemas o conceptos univocos
adecuados, de poética y estilistica conecretas, sociolégicas”,

Digitalizado por la Biblioteca Luis Angel Arango del Banco de la Republica, Colombia.





