2os momentos de

la poesia venezolana

Escribe: DARIO ACHURY VALENZUELA

Mariano Picén Salas en su libro Comprenmsién de Venezuela, anota
el hecho de que en la historia literaria de su pais, la poesia siempre ha
marchado a la zaga de la prosa. Don Marcelino Menéndez y Pelayo, en su
Historia de la poesia Hispanoamericana, alcanza apenas a resefnar la de-
sigual y no muy calificada produccién de una veintena de poetas vene-
zolanos, abarcando un periodo que viene desde.la capitania general hasta
las postrimerias de la centuria décimonona.

A partir de entonces, la produccion poética se torna caudalosa, casi
irrestafiable. La antologia de la moderna poesia venezolana, elaborada por
Otto D’Sola, trae la no despreciable ndémina de 127 poetas, representativos
del ciclo lirico 1870-1940. De ese ano a hoy, no menos de 50 nuevos vates
han venido a acrecentar el ya superpoblado parnaso venezolano.

Cuando el beneficiado de Tunja, don Juan de Castellanos, arribé a
Margarita en busca de perlas y aventuras, topd en la maravillosa isla
nada menos que con cuatro poetas criollos y otros tantos musicos. Por alli
vagaban ya, enzarzados en la disputa sobre la poesia tradicional (que en
la metrépoli cultivaban y defendian los seguidores de Castillejo), y las
nuevas formas métricas de la lirica italiana, (que propiciaban los inse-
parables Boscan y Garcilaso), nada menos que Bartolomé Fernandez de
Virués, Jorge de Herrera, “el bienquisto”, Fernian Mateos y el homo-
nimo del cervantino Caballero del Verde Gaban, don Diego de Miranda,
a quienes “las musas tenian de su banda”.

En el ultimo tercio del siglo XVI, la poesia de Goéngora cuenta ya
en Venezuela con imitadores y cultivadores ciertamente no muy afortu-
nados, entre los cuales vale la pena citar a un canénigo de la catedral de
Caracas, el licenciado don Alonso de Escobar, a quien excede, por muchos
y muy notables aspectos, nuestro Hernando Dominguez Camargo.

En el siglo XVII las musas estériles enmudecen y habra que esperar
hasta las postrimerias del XVIII a que los hermanos Ustariz —Luis y
Javier— abran su Academia, a la sombra del Avila, para oir de nuevo
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la voz poética de Venezuela a través de las producciones juveniles de don
Andrés Bello y de sus ocasionales colegas de Parnaso y Ateneo: don
Vicente Tejera, don José Luis Ramos, don Domingo Navas Spinola —tra-
ductor de la Ifigenia de Racine— y don Vicente Salias.

El “Cisne del Anauco”, como llamaban a don Andrés sus cofrades de
academia, dejaba su tierra natal en 1810 para encaminarse a Londres, y
de alli a Chile, en 1829, donde murié en 1865. La obra del egregio cara-
queno —tan maultiple, profunda, original y ecuménica— llena hasta el dia
de hoy el ambito espiritual de Venezuela y de América.

Don Rafael Maria Baralt no fue ciertamente un afortunado corte-
Jador de las musas. Fue autor de unas apacibles silvas y de una pomposa
declamacion dedicada a Espaiia, su segunda patria. Si mediocre como poe-
ta, Baralt fue, en cambio, un reposado prosista de estirpe clasica, duefio
de un estilo sobrio, seguro y ponderado. Su Historia de Venezuela es
prueba cierta de tan excepcionales cualidades de escritor, en la més efi-
ciente acepcion del vocablo.

Los primeros brotes del romanticismo apuntan ya en la muy discuti-
da y discutible obra del general Ros de Olano, poeta oscuro y alambicado,
discipulo de Espronceda, quien le dedicé su famosa obra E! Diablo Mundo.
Ros de Olano naci6 en Caracas y muri6 en Espafia, donde llevé una agi-
tada vida de conspirador y revolucionario. Su obra poética se compendia
en algunos sonetos y romances y en una fabula dramaética intitulada
Galatea.

En un breve periodo de restauraciéon cldsica, y como una reaccidon
contra la escuela roméntica, surgié en Caracas la figura de Garecia Que-
vedo, a quien Zorrilla le dispensd el honor de colaborar en algunas de sus
obras, ciertamente no las méas apreciables de su fecundo estro roméntico.
Garcia de Quevedo, en los verdes anos de su iniciacién poética, apunté a
la escuela italiana, siendo Manzoni su mentor y guia espiritual.

A mediados del siglo XIX, don José de Zorrilla y Moral, desde su
olimpo madrilefio, deslumbra, avasalla y cautiva a la generacién vene-
zolana del 48 y anos siguientes. Sus imitadores le siguieron en el género
que cultivd con mas desalifio y menos fortuna: el lirico. Fue entonces
cuando insurgié el irrefrenable Abigail Lozano, de fino oido, pero de un
imperdonable mal gusto. Deshizo Las Nubes de Zorrilla en un diluvio de

alejandrinos que inundaron a Venezuela y gran parte de la América
del Sur.

Contemporaneo de Lozano fue don José Antonio Baitin, oriundo de
Puerto Cabello y autor de un Canto funebre, de innegable acento zorrillesco.

La tendencia romantica que se inicia en Espafia con Selgas, llega a
su culminaciéon con Bécquer, para descender con Campoamor, encuentra
en Venezuela su méas fiel y clara resonancia, en la obra poética de José
A. Calcano, José Ramoén Yepes, Fermin Toro (con inclinaciones clasicas),
Juan Vicente Gonzalez (influido notablemente por los poetas italianos de
la época), Domingo Ramén Hernandez, Francisco Guaicaipuro Pardo (im-
buido de zorrilismo), del elegiaco Eloy Escobar y de Juan Antonio Pérez
Bonalde, trotamundos infatigable, traductor de Heine y de Poe.
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Miguel Sanchez Pesquera, cumanés, inquieto explorador de nuevos
horizontes, relativamente poco conocido en su patria, cultivé una poesia
sui-géneris, de grato acento meldédico y artificioso tema exético.

La poesia popular venezolana tiene en Alejandro Romanace, Paulo
Emilio Romero y Tomas Ignacio Potentini, sus Berengers: bohemios, ca-
bezas quemadas, guerrilleros a ratos y siempre versificadores de temi-
ble facundia.

Tras del brote lirico y el desfallecimiento roméantico, advienen los
parnasianos a la poesia venezolana. A la efusién sentimental y al desalifio
verbal, sigue la impersonalidad en la inspiracion y la impecabilidad (muy
relativa) en la forma. El caraquefo Gabriel Mufioz parece inspirarse en
temas que fueron gratos a Heredia: La muerte de Pan y el Himno de las
bacantes.

Manuel Pimentel Coronel sigue de cerca a Leconte de Lisle, en su
aparente impasibilidad y en su profundo desencanto.

Manuel Fombona Palacio marca la transicién o reverso del romanti-
cismo al clasicismo, sin dejar de ser parnasiano en la forma.

Como una reaccion contra la escuela parnasiana, florece en Venezuela
un neo-romanticismo (1890-1895), que tiende a libertar la imaginacién y
la sensibilidad del control de la razon, y a ser, antes que nada, una eclo-
sion del lirismo. El cielo poético venezolano se- puebla entonces de valses,
doloras, nocturnos, ensueinos, idilios tragicos y lugares comunes de la
moral burguesa.

Andrés Mata es el trovador de su época con sus languidas Ofelias,
sus quiméricas primaveras, sus valses lentos, sus claros de luna y sus
pianos olvidados:

“;Un amor que se va? jCudntos se han ido!
Otro amor volvera mds duradero
y menos doloroso que el olvido”.

Neo-romanticos son también: el tachirense Pedro Maria Morantes (el
Pio Gil de El Cabito, famosa satira contra la dictadura de Cipriano Cas-
tro), Rafael Marcano Rodriguez, Udon Pérez —maracucho—, Manuel Al-
cazar, Eleazar Silva y Luis Churion.

La influencia del modernismo rubendariano en la poesia venezolana,
como lo observa acertadamente Picon Salas, fue mas aparente que pro-
funda. Sus corifeos venezolanos apenas tomaron del Maestro la mise en
scene de juglares y princesas, de satiros y de faunos, de cisnes y centau-
ros, de lotos y pagodas, marmoles y bosques a lo Watteau. Nada de ca-
dencia a base de ideas, pero ni siquiera de sugerencias. Acaso, un poco de
refinamiento en el estilo y de virtuosismo en la forma y de inmoderado
uso del alejandrino francés. La nota pagana y sensual predomina en la
ingenua elecciéon de los temas.
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Los mas destacados cultivadores del modernismo en la poesia vene-
zolana fueron Rufino Blanco Fombona, el presbitero Carlos Borges y J.
T. Arreaga Calatrava.

A la ulterior tendencia impresionista pertenece Rafael Buznego Mar-
tinez, poeta eglogico de los campos de Aragua.

La poesia criolla o nativista venezolana tiene en Francisco Lazo Marti
su mas valioso y valeroso paladin. Frente al oropel modernista, al abuso
de una mitologia extrana y a la pintura de paisajes exéticos, se levanta la
Silva Criolla como una profesion de fe en la esencia y en el espiritu de
la Venezuela auténtica. La tierra olvidada, el criollo despreciado, el pai-
saje nativo, recobran en los Crepusculares y en la Silva Criolla su inalie-
nable fuero de creadores de la nacionalidad venezolana.

El zuliano Uddén Pérez pertenece a la misma tendencia nativista, no
ha mucho restaurada y revigorizada con nuevos jugos en la poesia juvenil
de Antonio Arraiz, de Fombona Pachano y Arvelo Torrealba.

LA GENERACION DE 1910

La generacion modernista del 900 le cede el paso a la doliente pro-
mocidén poética de 1910. Los cinceles del Parnaso se silencian y las medias
tintas del simbolismo se esfuman en ¢l taller donde labraron y pulieron sus
fastuosos poemas Blanco Fombona y Lazo Marti, Carlos Borges y Victor
Rocamonde, bajo la triple egida augusta de Leconte de Lisle, Verlaine y
Rubén Dario. La tropa fuinebre y llorona de los nuevos romanticos invade
entonces los acicalados jardines versallescos, ciega los esbeltos surtidores
y pone en fuga a faunos y hamadriadas. La fragua poética se puebla ahora
de funerales lamentos, de espectros, de misteriosas sombras y resuena con
el eco de los disparos de Larra y del joven Werther.

La poesia da en Venezuela un salto atras y los poetas supérstites des-
cuelgan sus laudes, no de las encinas babilonicas de Hugo, del Duque de
Rivas, de Bécquer o de Carolina Coronado: dioses del Olimpo roméntico,
sino de los sauces llorones, plantados a la orilla del Parnaso gemidor por
los oscuros semidioses de irrestanable vena retdrica y de nitido acento
funeral: don Nicomedes Pastor Diaz y don Gregorio Romero y Larranaga.

Este retroceso de la generacién poética venezolana de 1910 tiene una
sola pero elocuente explicacién de orden politico: la tirania de Gémez. De
pronto, la vida cultural de Venezuela perdié su contacto con América y
Europa. Las corrientes espirituales que fecundaban el subsuelo del alma
venezolana se vieron cegadas por las barbaras manos del caudillo zafio y
omnipotente y de sus temibles jenizaros. La poesia, como las demas for-
mas vitales y culturales de Venezuela, recibié, y no pudo soportar, el cer-
tero y rudo impacto. Sin el saludable aire de la libertad, el &mbito poético
se enrareci6é, y la poesia, para no asfixiarse, para no perecer, busco lejos
de la ciudad, en el circulo de la provincia, en el ateneo aldeano, el refugio
para su angustiosa dolencia. De ahi esa proliferacion de poetas menores,
de juglares y trovadores, cuyas producciones recogidas hoy en las antolo-
gias, tienen el mismo sobrio y humilde valor que las que en las postrime-
rias del siglo XV recogieron, con piadosa intencién, los Cancioneros de
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Baena y de Stuniga. Pero entre los cien poetas menores de los reinados
de Juan II, de Enrique el Doliente y de Pedro el Cruel, no dejan de brillar
con luz propia, un Jorge Manrique, un Juan de Mena o un Marqués de
Santillana.

De ahi, repetimos, el sello provinciano —en la acepcion meliorativa
de la palabra— que distingue a la poesia venezolana del afio 10, en con-
traposicion a la del filo del 900, que fue de marcado acento urbano. Ex-
trafiada de la ciudad por las circunstancias politicas enunciadas, la poesia
se refugia en la aldea, donde, privada de la influencia modernista de la
promocion inmediatamente anterior, ya que esta escuela no logré arraigar
profundamente en Venezuela, se ve precisada a vivir de los faciles recur-
sos que le brindaba la herencia romantica, la que por haber sido tan cau-
dalosa, bastaba y sobraba para atender la premiosa demanda de los aco-
sados y sedientos poetas de 1910. Herencia poética que la provincia logrd
conservar casi intacta, toda vez que el modernismo y sus adlateres, el par-
nasianismo y el simbolismo, no pudieron rebasar los limites urbanos de
Caracas, Maracaibo, Mérida y Valencia, para penetrar en el impermeable
ambito de la provincia. :

El romanticismo vivia suspenso en el aire aldeano. Bastaba, pues, res-
pirarlo para saturarse de esa poesia doliente, quejumbrosa y “larmoyan-
te”, al estilo de Young. Poesia funebre, de soledad y misterio, un tanto
democratica y civilista por ser de linaje esproncediano antes que becque-
riano, y por implicar una protesta contra el orden politico y social en ese
entonces vigente. Poesia roméantica, mas emparentada con Hugo que con
Walter Scott, con el Abate Marchena que con el Duque de Rivas. De ahi
también su acento ditirambico, declamatorio y popularista, un poco en la
linea de Gallardo, Ferrdan y Estébanez Calderén; si bien por lo que en
ella se da de melancolia y desesperanza, parece mas entroncada en la poe-
sia de Alvarez de Cienfuegos y de Salas y Quiroga.

El calificativo de esproncediana que asignamos a esta etapa del ro-
manticismo venezolano, merece una aclaracion. De Espronceda imitaron
los poetas del ano 10, sus descuidos y desorden, su tumulto y frenesi, mas
no su riqueza conceptual. Como él, algunos fueron fanaticos de la libertad
y aun conspiradores: Julio Planchart, Leoncio Martinez y Eladio Alvarez
de Lugo. Otros, en dramatico choque con la realidad, encontraron en la
pistola de Larra la unica solucién a su desesperado desencanto, tales Ma-
nuel Morales Carabano y Juan Duzan. Los mas buscaron en la poesia ro-
mantica una evasion hacia la lejania, el misterio y la soledad.

Casi todos los hombres de esta generacion nacieron o crecieron en
los afios de la dictadura de Cipriano Castro. En Caracas la vida trans-
curria entonces en un ambiente de modorra espiritual y de atribulado
desgano. Los ultimos vastagos de los mantuanos engreidos paseaban su
indolencia tropical en coches, landds y victorias por la nueva avenida de
“El Paraiso”, mientras que el pueblo —pardos, zambos, marrones y mu-
latos— llevaba y traia su pobreza y su callada protesta contra la tirania,
bajo una doble hilera de caobos, por el Puente de Curamichate.

Digitalizado por la Biblioteca Luis Angel Arango del Banco de la Republica, Colombia.



Castro padecia por aquel entonces del llamado “delirio de las esta-
tuas”, y en persona dirigia la construcciéon del Palacio de Miraflores, a
la cabeza de una vocinglera tropilla de alarifes, carpinteros, tallistas, de-
coradores, picapedreros y pintores italianos y catalanes. Al atardecer, cuan-
do el viento largo y tendido de Catia soplaba con sensual vehemencia, po-
saba ante Michelena, para un retrato ecuestre. Cuando se fatigaba, le
sustituia uno de sus edecanes.

En la Alameda, ya en las postrimerias del siglo décimonono, se eché
al aire el primer globo aerostatico ante un nutrido y boquiabierto con-
curso de caraquenos; y en el hipédromo —recién inaugurado—, el caballo
“Ursus” se convertia en el idolo de la aficién cateciimena, precursora de
los actuales fanaticos del lamentable juego hipico del 5 y 6. De entonces
data también el Jockey Club y el famoso Pasaje de Linares, simbolos, por
otra parte, de la abigarrada poesia del momento, pues alli el caraqueiio
podia adquirir, a bajo precio, la mas variada y pintoresca mercancia: si-
llas de Coro, cuatros, maracas, arpas, furrucos, vernegales, piedras de
tinajero y hamacas de Margarita.

Simbolo de la época y del funebre acento poético de entonces lo era
también la misteriosa casa de “El Vapor”, cuyas ruinas dominaban la co-
lina de “El Paraiso”, rodeadas por el fantastico halo de sus leyendas de
animas en pena, de soterrados tesoros y de fulleros de ultratumba.

Para despedir el 900, tembl6 la tierra en la manana de San Narciso,
y Cipriano Castro —dictador de opereta— salta en paiios menores por
uno de los balcones de la Casa Amarilla, quebrandose una pierna, mien-
tras que al otro lado del Guaire, en la hacienda del Trapiche, de los
Echezurias, nace la Ciudad Nueva.

Viene luego la dictadura de Gdémez con su séquito de horrores y zo-
zobras, y con ella, el éxodo de la poesia.

LOS POETAS DEL EXILIO

Damos aqui, en sintesis, la filiacién de los poetas de este ciclo del
extranamiento de la poesia venezolana:

Alfredo Arvelo Larriva, oriundo de Barinutas. Su tematica se circuns-
cribe a lo meramente anecdotico. Una leve vena de humorismo da relieve
a su poesia epidérmica, de grata fluencia verbal. De raro en raro, des-
cubre el lector una auténtica gema entre tanta pedreria de similor.

Enrique Soublette, caraqueno, nos ha dejado en algunos de sus poe-
mas el testimonio rimado de una elemental filosofia platonica del amor.

Juan Santaella, bohemio impenitente y juglar de su dolor. Predomina

en su tematica el sentimiento sensiblero a lo Young. Regularmente varia-
da es su métrica y monocorde su ritmo.
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Pedro Navarro Gonzalez, porlamarino y neo-espartano por ende. Ama
la poesia nocturna y sepuleral. El hombre racional cede ante el hombre
sensible: topico del romanticismo europeo.

Arreaza Calatrava, aragiieno de Barcelona, poeta desigual con inne-
gable dominio de la técnica del verso. Su cuerda lirica pierde en los fi-
nales el temple y la pureza tonal de los primeros acordes. Por el vigor
descriptivo que la anima y por las esencias musicales que entrafia, su
Fantasia de Crepisculo es antolégica y ejemplar.

Tulio Fernandez, valenciano, trovador de rima féacil e inocuo conte-
nido. Tiende al paisaje de escenografia.

Manuel Morales Carabafio, aragiiefio, de Villa de Cura. Su poesia ha
sido creada bajo el signo gemelo de Nervo y de Dario. Una ingenua filo-
sofia vital se ve decantada en copa parnasiana. Perceptible dominio del
idioma y de algunos secretos de la métrica. La Pardbola del agua errante
es una discreta leccion de panteismo, dictada desde la aupada catedra de

un maestro del verso, pese a transitorios desfallecimientos en el ejercicio
de su dificil magisterio.

Sergio Medina, oriundo de la Victoria. En sus libros Poemas de sol
y soledad y Cigarras del trépico resuena a veces, y con innegable acierto,
la zampona bucélica del corifeo del romanticismo peninsular, Fray Diego
Gonzalez. El artificio resta vigor a sus creaciones nativistas. La gloria
del jagiiey y del saman, de los bucares y del maiz apunta timidamente en
uno de sus poemas de tendencia criolla: Canto al arado y a la espiga.

Carrenio Rodriguez, aeda del Guarico. La nota terrigena se ve con-
trapunteada por el adorno lirico de filiacion exé6tica. Los sentimientos son
blandos y estereotipados. Habil, casi docto, en el empleo de la rima. Sa-
crifica su auténtico sentir poétitco a la imitacion de sus remotos para-
digmas de la metrépoli espafiola, no los mejores ni mas autorizados en
verdad.

José Domingo Tejera, meridefio. Su forma poética tiene a veces cierta
dignidad parnasiana. Otro poeta nativista malogrado por el exceso re-
torico.

Ismael Urdaneta, de Maracaibo, combatiente de la guerra del 14, alma
de aventurero y trotamundos. Es un incontinente expresivo. Versificador
desigual. Su ingenua musa no nacié para los altos vuelos de la poesia.

Julio Planchart, caraqueno. Animado por el mismo fuego libertario
del abate Marchena y por la misma aversion de Nufiez de Arce a la ti-
rania su obra es la de un poeta civil. Su poema dramatico La republica
de Cain es la protesta del hombre lesionado en su dignidad humana por
la tirania del viejo Gbémez. Expresiéon vigorosa, tono dramatico, a veces
declamatorio, rima varia y metro uniforme.
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J. Penzini Hernandez, de Aragua de Barcelona. Como el gran An-
tonio Machado, tiene el sentimiento del paisaje y de la patria y el sentido
de la tierra, pero no domina sus medios expresivos. Le seduce la metifora
brillante y es monocorde su plectro. Canta el llano y las fiestas rurales
en un idioma mitad versallesco y mitad agrario. Su Odisea de la tarde
es un claro ejemplo de estos defectos. Incurre en frecuentes prosaismos.

Salvador Carvallo Arvelo, oriundo de Valencia. Poesia de acento ex6-
tico y de evidente influencia rubendariana. Su temadtica abunda en alu-
siones mitolégicas y su forma es elemental. Tiene algo de juglar.

Emiliano Herndndez, maracucho. Su caudalosa vena poética recuerda
en veces a Quintana. Metaforas elementales, idioma ampuloso y recursos
artificiosos.

Juan Duzan, de Caracas, bohemio y sentimental. Poeta al oido y des-
paisajado. Con una mayor cultura y un mejor desempefio poético, podria
situarsele en la linea exoética del Padre Arolas o del Conde de Noroiia.
Poesia superingenua. Tuvo el mismo fin trigico de Larra.

Alejandro Carias, caraquefo. Poeta de tono suave, melancélico y do-
liente, a lo Ventura Ruiz Aguilera. Forma expresiva, razonable y acer-
tada. No puede, como tantos otros de los suyos, sacudir el yugo de lo ar-
tificioso.

Eduardo Carreno, caraqueno, injertado poéticamente en espafiol por
sus temas y la misma modalidad de su poesia. Es casi un neo-cldsico, de
verbo sobrio, rima fécil y acento castellano. Su gran admiracién es An-
tonlo Machado: su culto bastaria a redimirlo de inevitables defectos.

Leoncio Martinez, de Maripérez, en el Distrito Federal. Poeta epigra-
matico en cierne. Victima del despotismo gomecino, en la prisién su inna-
to humorismo se fue depurando de cierta salina acidez. Simplicidad es su
divisa poética. Sencillez en todo: en la forma, en el contenido y en la
intencion.

Eladio Alvarez de Lugo, natural de Valera, Estado Trujillo. Licor
romantico en d&nfora parnasiana. En la linea de Beranger por su intencién
politica y voluntad regeneradora. Destellos de falsa pedreria amenguan
el valor esencial de sus poemas, donde canta la rebeldia y alienta la libertad.

Juan Miguel Alarcén, cumanés. Hombre de vida atormentada, la poe-
sia fue para él un simple pretexto. Musa de vuelo corto, de pesado vuelo
de avutarda lirica. Extroversién de respetables sentimientos domésticos
en renglones cortos.

Elias Sanchez Rubio, de Maracaibo. Se anuncia en su poética un sen-
timiento profundo de la tierra venezolana. El paisaje deja de ser en sus
versos simple telén de fondo o barroca escenografia. Su condicién de eri-
tico y novelista le asegura un mayor dominio del idioma. Cede a veces a
la tentacién de lo exético y otras incurre en un venial satanismo.
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Luis Yépez, valenciano, tiende a darle un severo contenido filoséfico
a su poesia, despojandola de galas superfluas y del limo sentimentalista.
Su experiencia de viajero le ha abierto nuevas y méas amplias perspectivas
a la poesia venezolana. Més cerca se halla de la escuela neo-clisica que
de la brillante escuela sevillana del 800.

* & %

Filiados los exponentes de la promocién poética venezolana de 1910,
nada tenemos que agregar a lo enunciado sobre el movimiento de que ellos
fueron adalides y personeros con varia, distinta y discutible fortuna. Por
las circunstancias politicas redichas, la forma poética que ellos eligieron
para verter su intimidad, sus sentimientos, sus querellas y personales pen-
samientos, no era ciertamente la més adecuada al tiempo vital en que vi-
vieron adscritos, quizas por la ruptura con su inmediato pasado poético,
apenas realizado por sus predecesores, los modernistas. Y precisamente por
esa solucién de continuidad en la evolucién de la poesia venezolana, se da
este fenémeno de retroceso y esta necesidad de recurrir a escuelas ya
fenecidas y sin vigencia valedera en otras comarcas. espirituales del con-
tinente, por ser las tnicas que aln pervivian, como esencias monstrencas
y en suspenso, en el ambiente sentimental de la provincia venezolana. |

Por esta razdén, los poetas de la generacién de 1910 se hallan maés
cercanos y mas vinculados a los roméanticos de 1850 que a los modernistas
de 1900. ‘
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