Un De Greiff del siglo XVIII
Escribe: DANIEL SAMPER PIZANO

La literatura colombiana, prolifica como pocas en nuestro continente,
depara a cada instante interesante material para el lector; ofrece cada
cierto lapso grandes constelaciones; y esconde sorpresas inefables de vez
en cuando. Hojeando la obra “Historia de la Literatura en Nueva Grana-
da”, de José Maria Vergara y Vergara, nos hemos encontrado con uno de
estos ultimos fenémenos: Francisco Antonio Rodriguez, poeta payanés del
siglo XVIII. Al hacer una primera lectura del poema citado por el autor,
nos dimos cuenta de que estidbamos ante un caso tan desconocido como
interesante en nuestras letras. Era el antecesor —de dos siglos antecesor—
de la poesia actual colombiana. Era el precursor de De Greiff, del piedra-
cielismo, del nadaismo y de muchos de los poetas vivos del pais. Por des-
gracia, y aun cuando investigamos en las bibliotecas bésicas de la capital,
no logramos obtener mas datos sobre Rodriguez. Y nos vemos en la penosa
necesidad de citar, a manera de nota introductiva, la muy incompleta que
sobre él trae don José Maria Vergara, y el complemento que incluye Gus-
tavo Otero Munoz.

Dice Vergara y Vergara: “Don Francisco Antonio Rodriguez, con-
temporaneo, amigo y paisano del anterior (don José Maria Valdés), era
también poeta. Circulan algunas composiciones suyas en Popayan, y son
de escaso mérito. Las dos mejores que se conservan son una en décimas
y otra en pareados. La primera fue escrita en nombre de un tal Varela,
que hablaba en términos muy rebuscados y altisonantes; y el mérito con-
siste en que no hay una sola palabra que se entienda. Es inutil insertarla,
porque no habiendo conocido a la vietima, ni las mil ridiculeces a que
alude, no habria para qué pensar en entenderla. No sucede asi con la
segunda; tiene rasgos felices y su lectura hace sentir que no hubiera ha-
bido curiosos que conservaran sus demas composiciones, entre las que se
encontrarian, sin duda, buenas companeras de la siguiente, que fue diri-
gida a un ascendiente del que esto escribe, por cuyo motivo se conservé
y la insertamos”. (Sigue el poema de relativa extension titulado “Felici-
tacion”, “al senor oidor doctor Nicolas Prieto y Davila”).

Y anota Otero Munoz: “Francisco Antonio Rodriguez nacié en Po-
payan hacia 1750, Fue su padre el tunjano José Manuel Rodriguez de Car-
denas y su madre Catalina de Chaos, apellido que después se convirtié en
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Chaux. Obtuvo en el Seminario de Popayan los titulos de bachiller, en 1745,
y de maestro, dos anos después. En Bogota se gradué de doctor en juris-
prudencia”.

“En 1806 aparecié en la imprenta Real de don Bruno Espinosa de
los Monteros un “Trecenario que al culto del admirable taumaturgo San
Antonio de Padua consagra su devoto siervo el doctor don Francisco Anto-
nio Rodriguez, quien lo dedica al M. R. P. Guardian Fray Francisco Cus-
todio de los Angeles Delgado”. Es un cuadernito de 32 piaginas en 129, que,
segun todas las apariencias, fue escrito por el eutropélico payanés”.

“Ejerciéo algunos cargos publicos en su ciudad nativa, entre ellos el
de alcalde-provincial, nombrado por los realistas, y murié en 1817".

Lamentamos, como don José Maria, no conocer mas obras suyas. Pero
si bien es cierto que no basta un poema para juzgar plenamente a un
autor, no es menos cierto que, por un solo poema, puede este pasar a la
posteridad. Siendo Rodriguez, como hemos dicho, un poeta desconocido, ci-
taremos frecuentemente la Gnica obra que de él conocemos, y transcribi-
remos trozos de la misma.

Pre-Degreiffiana, podemos llamar a la composicion del payanés. Y caso
realmente insélito en medio del panorama literario en que se encontraba
la obra al ser escrita, en el que habia un florecimiento cultural, gracias
a la llamada “generacién de independencia”, dada a las tertulias litera-
rias; panorama en el que encontraba su auge el periodismo ideolégico; en
el que la ciencia habia invadido la literatura; por el que habia pasado
cincuenta anos atras la literatura mistica de la madre Del Castillo; en el
que hacia poco mas de un siglo habia dejado su huella barroca la poesia
gongoriana de Dominguez Camargo; panorama en el que, en sintesis, se
respiraba ya el aroma proveniente del Antiguo Continente, que senalaba
el fenecimiento del neoclasicismo y el brusco nacimiento del romanticismo.

Quiza no era, pues, el momento mas propicio para que brotara la poesia
de Rodriguez. Que pas6é desapercibida al principio, y que ha seguido des-
apercibida hasta hoy. Y, para comenzar tan insdlitamente como el apare-
cimiento de esta obra anticipada en dos siglos, iniciaremos este superfi-
cial estudio por el final del poema citado, precisamente:

Dada en Seguengue sobre aquel ribazo
qite es el Vicegerente del Parnaso,
en el mes en que todes de alegria

gritan “;San Juan, San Juan!” de noche y dia.

En estos cuatro versos se muestra ya la rareza del caso y su similitud
con la poesia de hoy, de 1965. Es esa misma atribucion de calidades 1m-
propias a determinados seres que hallamos ahora, cuando habla del *Vice-
gerente del Parnaso”. Verso semejante —guardadas proporciones— al
que citamos de Eduardo Escobar, el mas prestante de los poetas nadaistas:
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Niamero donde Dios existe
o fue muerto

de varias punaladas.

En ambos poetas ese mismo afan de tildar con caracteristicas impro-
pias —materiales, en este caso— a dos seres ideales, espirituales —el Par-
naso y Dios—. Y un segundo rasgo de muchas de nuestras poesias, rasgo
tipico aunque no exclusivo: la musicalidad final que hace contrastar un
corte brusco en las ultimas palabras con el silencio repentino del fin. Luego
del “;San Juan, San Juan! de noche y dia” hay un abismo de silencio, una
tajada al sonido; abismo repentino, tajada brusca. Es la musica del si-
lencio de que nos habla Papini, y a la que se refiere Tomas Vargas Osorio
en uno de sus ensayos. En De Greiff encontramos idéntico fenémeno, por
ejemplo, en el final de la “Balada del Mar No visto, Ritmada en Versos
Diversos”. Naturalmente que, para obtener el pleno efecto de la musica
del silencio, es necesario una continuidad ritmica a lo largo del poema. Y
en ambos hallamos esa continuidad ritmica.

Quisimos comenzar por el final debido a que es alli donde se nos ofre-
ce mas a la vista el hecho. Pero en todo el poema se presenta. Unas veces
cuando Rodriguez acude a ‘“trucos” para engrandecer la musicalidad del
verso, como es el reemplazo arbitrario del “Tad” al “0Os”, del “vuestro” al
“tuyo”. Otras veces sera el empleo de modismos populares y casi vulgares:
“Si mi alma hasta las cachas no se alegra”, usos que aparecen en medio
de otros de reconocida elegancia:

...A Usia, senor, mi afecto inalterable,
afecto de una vida perdurable
con aqueste monton de imprecaciones.

El mismo fenémeno que en la poesia de hoy. No est4d haciendo cosa
distinta Eduardo Carranza cuando dice

Luego bailo contigo este joropo
y te alzo a puro pulso sobre el mundo.

Igualmente, existe una profunda semejanza entre Rodriguez y Ledén
De Greiff en la frecuente faccion de alusiones jocosas rapidas: “Digo que
mi mujer se vuelva suegra”, escribe Rodriguez; y De Greiff: “Hasta que
el sordo oiga y se marche”.

Otra caracteristica comin con el maestro De Greiff que, sin que va-
yamos a decir que es nueva en la poesia colombiana, siquiera, pero que si
constituye un trato nuevo y semejante de esta figura, es la asimilacién
de una situacién animica a una composicion musical. Es una semejanza
mas que formal, ya; mas bien interesa sentimientos profundos. Existe una
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diferencia, y es en el objeto de la expresion. Rodriguez, méas alegre que
De Greiff, manifestara su sentimiento festivo; De Greiff, poeta eminen-
temente triste —al cual se ajusta perfectamente la alusiéon de Angel Mon-
toya a un cierto poeta “que lo era también por el solo hecho de ser triste”—,
De Greiff, deciamos, manifestara su sentimiento de tristeza. Pero ambos
acudiran a una metafora musical. El payanés dice:

Me trasporto, me gozo y zarandeo,
mas que diez pascuas aunque sean de flores,
mas que mil chirimias y tambores. ..

Para demostrar su alegria tiene que acudir a la figura de las “mas
que mil chirimias (jgué palabra tan degreiffiana!) y tambores”. Y el lec-
tor comprende, siente lo que Rodriguez quiere decir. En tanto que el maes-
tro Le6én dice alguna vez:

Una misiea olvidada,

—ritmos de anwor, de penas, de torturas—
canta en mi, sollozante, canta en mi, desolada,
con inflexiones dgiles y puras!

Sensiblero cantar; empalagosas melodias. . .

en i tristeza

ponen mo se qué veneciana gentileza,

ni qué melancolias. . .!

De Greiff, para desnudar su sentimiento, prefiere decir que una me-
lodia canta en él. “Una mausica olvidada”. Quiza la diferencia entre los
dos poetas en este punto es que De Greiff ha personalizado la metafora,
la ha involucrado dentro de si. No dice que su sentimiento “es como” una
musica olvidada, sino que, sencillamente, dice que esa musica olvidada es,
precisamente, su sentimiento. Rodriguez no hace tal apropiacion. Se limita
a compararla. Pero ambos acuden a la figura musical, y ambos lo hacen
con frecuencia.

Otro sintoma de nuestros poetas modernos se advina en Rodriguez:
el emplear la belleza formal para asemejarla a la belleza —o a la figura,
o al sentimiento— que quiere representar.

Me alegro, me realegro, me archi-alegro,
me protoalegro y me tatara-alegro,

dice el vate del siglo XVIII. En el juego de palabras, en su composicion
formal corre el sentimiento de alegria que quiere expresar el poeta. No
es simplemente que el vocablo diga lo que el sujeto siente. Es que el vo-
cablo “siente” también. Un fenémeno parecido encontramos en Carranza:

Y te traigo la luna de regalo,

y me dices que 8i, que nmo, que Si...
y te visto de musica y domingo

y te muerdo una oreja de vainilla.
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En este verso, Carranza quiere indicar una gran velocidad de aconte-
cimientos y una gran multiplicidad de los mismos. Pero la velocidad y la
multiplicidad no solamente van expresados en los vocablos, sino que la
disposiciéon formal de ellos crea lo que se quiere decir en la forma. Es
decir, las palabras, fuera de indicar velocidad —"Y me dices que si, que
no, que si”— y multiplicidad, son en si mismas y por su eomposicion, por-
tadoras de velocidad y multiplicidad.

Otra caracteristica muy interesante en Rodriguez es el gran ingenio
que lo asiste. Juega, practicamente, con algunas ideas y palabras, incul-
candoles un gran sentimiento del humor:

Musas, sedme testigos que este dia
llega hasta lo infinito mi alegria:

y que en fe de lo que amo a tal oidor,
seré desde hoy devoto con fervor

de audio audis, sus tiempos y sus modos,
de sus compuestos y parientes todos;
rezaré, sin faltar, todos los dias

con mucha devocion las letanias,

solo por repetir con grata voz

juntos el audi y el exaudi nos;
cantaré los sentidos corporales,

y diré que somn unos animales

los que dicen que ver es el primero
porque al oir desde ahora lo prefiero;
protesto 1r a los sermones pios

en que nos diga el Padre: Oyentes mios;
serda el objeto de mi fe devota

todo auditor de la Romana Rota;
contra los sordos guardaré rencores
porque no son ni pueden ser oidores;
trataré con injurias infinitas

a cuantas cosas fuerem inauditas.

No puede decirse que este ingenio sea novedad modernista. No, desde
que hallamos el epigrama definitivamente consagrado desde Marcial y, por
ende, tenemos veinte siglos de trayectoria decidida del ingenio festivo.
Pero si es posible anotar que, en la época en que escribié nuestro poeta,
no era aun muy usual el chispazo, el brote de “la palabra chusca”. Los
versos anteriores nos recuerdan, como primera medida, a la Gruta Sim-
bolica, a los epigramas de Céastor y Poélux, que eran los de Soto Borda,
Jorge Pombo y todos sus companeros de velada. No es el humor del tuerto
Lopez —que, entre otras cosas, no era tuerto sino bizco—, que es un hu-
mor chaplinesco. Es meramente, el humor formal y puramente ingenioso
de muchos, no todos, los chispazos grutasimbolistas. Pero, de todas ma-
neras es una caracteristica relativamente extrana en su tiempo. Relati-
vamente extrana, nada mas, porque en el siglo XVIII habia vivido el pa-
dre del epigrama colombiano, don José Maria Valdés, ‘“contemporaneo,
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amigo v paisano” de Rodriguez. Por lo cual es seguro que este ultimo re-
cibié una gran influencia del primero. Y, también relativamente extrana
caracteristica, porque a fines del siglo don José Angel Manrique escri-
biria La Tocaimada, poema burlesco a Tocaima, y porque, también para
esa época, don Francisco Javier Caro escribiria lo que él mismo llama
“décimas jocosas, chuscas y salerosas”. Igualmente figuran como humo-
ristas entonces —segun nos dice Otero Munoz— Ladrén de Guevara y
Ramén Gamba. Pero, no olvidemos, que era ese el momento de la litera-
tura cientifica en la Nueva Granada, del periodismo ideolégico y de los
oradores poéticos. Y, por consiguiente, de la literatura fria, racionalista.

Hay una secuencia poética en “Felicitacion” que podia estar firmada
perfectamente por Leon De Greiff. Es tal su parecido a ciertos momentos
de la poesia del maestro antioqueno, que no quedaria muy faecil, incluso a
quien conociera con relativa conciencia la obra de De Greiff, el saber si
pertenece a Rodriguez o a “Leo Le Gris”. Dice asi la secuencia:

...pues si estos wversos tienen el trabajo
de que los lea alguna madre beata
epicena entre rubia y timorata,

tal vez dijera, aunque mi fe se queje,
que tiene aquese pié cara de hereje:
jmal ano, y ademds una buena higa
para lo beata que tal cosa diga!

Hallamos en esta estrofa un sorprendente parecido con De Greiff: el
empleo de términos extrafios, ‘“degreiffianos” precisamente (aquello de
“epicena entre rubia y timorata” es tipico del maestro Leén); la sucesion
corrida de palabras y conceptos, intervalos con frases de complemento que
no dan tiempo a respirar; los versos ritmicos, dgiles, musicales, de ironia
ridiculizante:; los términos vulgares (vemos tanta semejanza entre el ad-
venimiento de “una buena higa” y “el gordo Capeto” de De Greiff); la
extrema facilidad en la rima. No es posible en este caso citar exactamente
un parrafo de De Greiff para hallar similitudes. Sin embargo, la lectura
del Relato de Sergio Stepansky, de la Cancién de Sergio Stepansky, de la
Balada del Mar No Visto, de la Balada del Disparatorio Baquico, y de
tantos otros poemas del antioquefio, nos permiten apreciar la hermandad
entre los dos temas.

De repente, en Rodriguez, un hermosisimo y formal cumplido y, en
seguida, una frase, no digamos que sin ton ni son, pero al menos si una
frase inesperada, extraina, que provoca la sonrisa:

Mas, para usia, senor, aiios dorados,

afios risuenios, aiios prolongados,
afios que wvengan sin climaterismo.
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De Greiff, lo mismo. Un cumplido elegante, hermoso, y en seguida,
sorprendentemente, un verso extrano, y méas que extrano, inesperado:

(Pardon Mamw/’zelle, pardon, Dame;
mot, je suis clair comme la flamme
de vos yeux pers, vilaine biche...)

La poesia de Rodriguez viene a tener un parecido asombroso con la
de los nadaistas cuando el payanés, en una secuencia de mucha seriedad,
en la cual no se adivinaria la posibilidad de un apunte jocoso, introduce
rapida, tajantemente, un elemento que, con aparente seriedad, coloca una
nota de humor. La diferencia entre Rodriguez y los nadaistas consiste en
que, mientras aquel coloca el elemento humoristico como tal, aunque con
seriedad, los nadaistas han introducido en su poética una gran cantidad
de elementos desacostumbrados y, por desacostumbrados, absurdos, y, mu-
chas veces, por absurdos, humoristicos. Ellos no los consideran de humor.
Pero, de todos modos, la semejanza existe. La semejanza que brota cuando
Rodriguez dice:

...que 08 ha cantado cierto autor discreto
que 8oy Yo propio. ..

Al introducir en un concepto serio y en boga por la época, como es el
de “que os ha cantado cierto autor discreto”, la frase que, ingenuamente
seria quizas, da la jocosidad al trozo: “que soy yo propio”. O cuando dice:
““v que en el cielo (y yo también) te veas”.

Y los nadaistas dirdn, como Escobar:

Sobre qué dia,

detrds de algiun arrebol junto a su rojez
encontraré el deseo de comvertirme

en un ldpiz de oficinista?

Y, el mismo poeta, que escribe versos como

Hoy soy feliz;

el sol se estda apagando sobre el mundo.
Todo va a terminar.

La muerte es amarilla sobre el rio,

le da por introducir un verso como

Y las cosas sin embargo
son atroces
como el ataque de un dinosaurio.

“Lapiz de oficinista”, “Ataque de dinosaurio”, dos términos que, por
ser empleados en la temdtica que lleva el poema, resultan casi jocosos,
aunque en realidad son introducidos con seriedad.
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La influencia culterana en Rodriguez queda muy de manifiesto con la
combinacion melodiosa de elementos: vocablos y sonidos. German Bleiberg
anota como caracteristica fundamental del culteranismo, entre otras pocas,
“la melodia del lenguaje”. Y precisamente, melodia del lenguaje —seme-
jante a la de Goéngora en todos sus sonetos—, es la de Rodriguez cuando
dice:

(ciencia tal, que aiun usia sin ser suarista
es mds sin duda que ciencia medista,
porque la ciencia media no tolera

por llevarse la ciencia toda entera).

Jorge Rojas, uno de los méas altos exponentes piedracielistas, esta
también influido por el culteranismo. En este caso, no es Rodriguez un
precursor —antes lo seria Dominguez Camargo—, sino que, junto con
algunos poetas nuestros, en especial los de Piedra y Cielo, ha abrevado
de las fuentes gongorinas. Pero es, de todos modos, otro punto comin
importante con la poesia colombiana de hoy. Jorge Rojas, extremadamente
melodioso y casi dijérase que formal, dice:

Eres como un quien sabe, como tanta
madrugada de trinos en un cuando

sin un luego de tarde no garganta,

como un nunca que al fin nos va llegando.

Rodriguez considera ya una caracteristica muy notoria en nuestra
época: el tratar de suprimir esa barrera entre lo poético y lo prosaico.
Entonces, y atn ahora, existia un grupo de términos considerados ‘‘poéti-
cos” y otro grupo considerado ‘“prosaico”. Luis Tejada nos lo dice clara-
mente: “Desde épocas inmemoriables, los poetas habian resuelto absur-
damente dividir el universo en dos partes iguales; la parte poética y la
parte prosaica; pequena, admirable y considerable la una. Y grande, fea
y despreciable la otra”. Y continta: “Y habia cosas poéticas y cosas
prosaicas: una rosa sobre un muro viejo, era algo singularmente poético;
pero una zanahoria sobre el mismo muro, venia a ser detestablemente
prosaica’”. Hoy en dia, con De Greiff y los nadaistas, principalmente, las
cosas han cambiado un poco, porque, como explica el mismo Luis Tejada,
“los poetas estan adquiriendo un concepto mds general y uniforme del
universo”. No es sino abrir un libro del maestro Leén para hallar muchi-
simos ejemplos de que se estd acabando la barrera. O de Cote Lamus
(“el tiempo como un perro que nunca llega al hueso”), o de tantos otros.
Pues bien, en el siglo XVIII existia perfectamente establecida la diferen-
cia entre lo poético y lo prosaico. Poético era, por ejemplo, “la dulce miel”;
y prosaico era, por ejemplo, “los bufiuelos”. Poético era hablar de “cele-
brados héroes”, y prosaico de “zapatos”. Rodriguez fue el poeta que en
ese siglo no tuvo el menor empacho en escribir:

...que la mds dulce miel sobre los bunuelos
i
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y también

llegan tus celebrados héroes juntos
de tu zapato hasta los cuatro puntos.

Con lo cual se rompia la division entre escala poética y prosaica, que
es una de las mas notables caracteristicas de nuestra poesia de hoy.

Finalmente, para dar término a este defectuoso an:ilisis exegético de
Rodriguez, anotamos como otro elemento comin con De Greiff, la cons-
tante cita de nombres, lugares e instituciones histéricas. El Relato de Ser-
gio Stepansky, Fanfarria en sol mayor, Secuencia, Nocturno nimero 12
y muchos mas, son poemas de De Greiff en que trae a cuento constante-
mente sitios, nombres e instituciones histéricas y mitolégicas. Rodriguez,
por su parte, cita a Pitio Apolo, al Digesto, a las musas, a la Romana Rota,
a Temis, a Prieto, a Apolo, al Aerépago de Atenas, al Senado de Roma,
a San Dionisio Aeropagita, al Padre de Faetonte. ..

Como dato meramente curioso, hallamos en Rodriguez esa palabra tan
de De Greiff que es ““peripatéticos”.

Pero, mejor que la comparacién paso a paso entre la poesia de hoy y
la de Rodriguez, la mas adecuada manera para entender sus semejanzas
es leer el poema del payanés, que deja la sensacion de que es un poeta,
no solo raro para su época, sino con muchos puntos comunes con varios
de nuestros principales poetas de hoy.
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