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ARTE, LITERATURA, MUSICA Y TEATRO

NOTAS PRELIMINARES

El titulo de este trabajo expresa apenas parcialmente su
contenido y su alcance. Numerosos fenémenos que se observan
y analizan son materia comin de ciencias distintas de la socio-
logia, como la economia, la historia, la psicologia social, la an-
tropologia vy, posiblemente, otras mds. Su realizacion completa
requiere, en lugar de un autor unico, el esfuerzo prolongado de
un vasto equipo de téenicos y expertos en tales disciplinas. Como
esa posibilidad no existia, la necesidad que tiene el pais de es-
clarecer, ordenar y comprender los diversos aspectos de la vida
social, nos indujo a acometer solos esta gigantesca tarea. Es
natural que no lo hayamos logrado plenamente. Pretenderlo se-
ria ridiculo. Sin embargo, creemos que nuestro estudio no debe
menospreciarse facilmente, y que constituird el punto de partida
de muchos otros, mds completos y realizados con mayor rigor
cientifico, cuya utilidad para el futuro es evidente.

La caracteristica mds importante que condiciona el estado
actual de la sociedad colombiana es su propio y profundo desco-
nocimiento. Muchisimos aspectos de su estructura y organiza-
cion integran la zona vaga y oscura que impide idear con clari-
dad, planificar con eficacia y desarrollar la actividad coordinada
de los diferentes sectores que constituyen la nacionalidad. Esta
es, desde luego, consecuencia del subdesarrollo o, para decirlo
con precision, una etapa en el proceso del desarrollo.

La historia ha dejado atrds a Colombia y a cerca de un
centenar de paises por causas que la economia, principalmente,
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se ha ocupado de estudiar. No obstante, los acontecimientos eco-
némicos no son los iunicos que inciden en situaciones como la
nuestra. La falla fundamental de la teoria marxista, que ha sido
senalada repetidas veces, consiste en marginar el complejo psico-
social de interaccion que motiva las actitudes individuales o
masivas, ¥y limitar su andlisis de la sociedad a los fenomenos de
la. produceion y el consumo. La unica posibilidad que los estu-
dios sociales tienen en paises como el nuestro para contribuir
positivamente a su progreso material y espiritual, parece ser la
de integrar en grandes esquemas experimentales el mayor ni-
mero de datos posibles, para permitir que los especialistas en
desarrollo econdémico y social tengan la orientacién comin que
les capacite para trabajar en armonia con el rendimiento mdxi-
mo. Como decia en reciente conferencia el doctor José de Reca-
sens, las ciencias contempordneas tienden a la ininteligibilidad.
El lenguaje de las especializaciones, a medida que adquiere exac-
titud, se hace confuso e incomprensible para quienes no las do-
minan. En estas condiciones, los esfuerzos se dispersan o anu-
lan y se plantean graves conflictos entre los grupos de estudio,

que siempre pierden los grandes conjuntos sociales que tanto
esperan de ellos.

Al anunciar el eriterio que hemos empleado, debe advertir-
se que la orientacion sociolégica principal ha recibido aportes a
derecha e izquierda de otras ciencias, y que estas contribucio-
nes han sido examinadas cuidadosamente para evitar algunos
riesgos que conlleva el eclecticismo.

Esperamos que nuestro estudio aparezca claro a todos los
lectores. Si en muchas pdginas fue imposible rehuir el teenicismo,
y 8t no siempre encontramos la manera de evitar el término es-
pecial, el glosario que incluimos ayudard a las personas poco fa-
miliarizadas con la sociologia a comprenderlos.

Advertimos, ademds, que los problemas aqut planteados son
complejos. La tendencia de estudio mds difundida en Colombia
lleva a muchas gentes a buscar afanosamente la simplicidad. Con
ello se saerifica, en primer término, el rigor del andlisis, y todos
los matices que muestran las situaciones sociales. En sociologia,
y en la ciencia en general, casi siempre el camino fdcil es equi-
vocado. La exploracién de la realidad social, asi sea superficial,
nos convence de sus miltiples complejidades.

Finalmente, suplicamos a nuestros lectores que no extrai-
gan, siguiendo otra funesta costumbre nacional, apresuradas
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consecuencias causales de nuestro estudio. Los fenémenos socia-
les, como en otra parte se explica en detalle, carecen de esa re-
lacion causal que pretenden encontrar algunas filosofias en tran-
ce de divulgaciéon. Parece que, y asi ocurre en la fisica de las
particulas subatomicas, ciertas relaciones sociales no tienen otra
ley que la del cdleulo de probabilidades y que las conclusiones
deben ser fruto de profunda interpretaciéon de los datos estadis-
ticos, mds que de analisis légico.

Debemos agradecer a numerosas personas y entidades la
valiosa ayuda que nos prestaron al enviarnos informaciones,
pero principalmente a la “Biblioteca Luis-Angel Arango” por-
que sin su colaboracion y patrocinio no habriamos podido em-
prender este estudio, y al doctor José de Recasens su paciencia
y orientaciones.

FERNAN TORRES LEON

Bogotd, D. E., agosto de 1964.
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INTRODUCCION

Este trabajo no es, ni pretende ser, un tratado de sociologia. Su tema es
especifico y su dmbito limitado. Dejard a un lado numerosas cuestiones
que preocupan a los sociblogos de todas las escuelas y cuya discusiéon pro-
seguird por algin tiempo. Sin embargo, para facilitar el acceso del mayor
numero posible de lectores, consignaremos en el augunas situaciones que
corresponden a la sociologia general.

En los dltimos aiios, la sociologia ha sufrido cierto grado de divulga-
ciom y popularizacion de sus conceptos especificos, los cuales han perdido,
durante ese proceso, buena parte de su contenido. La naturaleza misma de
la sociologia y su posibilidad cientifica parecen en extremo simples a mu-
chas personas, pero se muestran complejas a quienes se introducen en esta
disciplina con un propésito serio. La primera sorpresa que afronta el es-
tudioso es la ausencia de una definicion. El desconcierto se explica porque
quizds en minguna otra ciencia existen tantas como en la sociologia. Basta
cambiar de autor, y aun de libro dentro del mismo tratadista, para en-
contrar otra definicién, cuando ya creemos que la primera hallada puede
satisfacernos.

No se explica absolutamente nada si decimos que la sociologia se
ocupa del estudio de la sociedad. Otras disciplinas también lo hacen, y con
la misma propiedad! Las ciencias politicas, la economia, la antropologia,
la historia, la psicologia social, la demografia, entre otras, reclaman la
tarea como propia. Es indispensable delimitar mejor el campo de estudio
y anunciar claramente los propédsitos que guian al investigador.

El “Diccionario de Sociologia” (Fondo de Cultura Econémica, México,
1960), que obtuvo la colaboraciéon de cien especialistas, define asi la socio-
logia: “Estudio cientifico de los fenémenos que se producen en las rela-
ciones de grupo entre los seres humanos. Estudio del hombre y de su me-
dio social en sus relaciones reciprocas. Las distintas escuelas sociolégicas
ingisten y ponen de relieve en grado diverso los factores relacionados, al-
gunas subrayando las relaciones mismas, tales como la interaceion, la aso-
ciacion, ete.; otras destacan a los seres humanos en sus relaciones socia-
les, concentrando su atenciom sobre el socius en sus diversos papeles y
funeciones. Que la sociologia, tal como se ha desarrollado hasta ahora, tenga
derecho al rango de ciencia, es cuestion sobre la que aiun no exise com-
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pleto acuerdo, pero, en general, se reconoce que los métodos de la socio-
logia pueden ser estrictamente cientificos y que las generalizaciones com-
probadas que constituyen la caracteristica inequivoca de la verdadera
ciencia van siendo progresivamente cimentadas en una extensa y concien-
zuda observacion y andlisis de las reiteradas uniformidades que se mani-
fiestan en la conducta de grupo”. -

En la definicion transcrita podemos advertir el cardacter de compro-
miso y su tendencia fundamental a englobar en sus términos la mayor
parte de las cuestiones fundamentales de lo definido. Por tanto, existe en
ella cierta evaporaciom de su eficacia. Otras nos permiten comprobario.

Furfey define la sociologia como “la ciencia que busca las generaliza-
ciones mds amplias posibles que se puedan aplicar o sean aplicables a los
aspectos estructurales de la sociedad”. Aqui lo comprimido y sintético mi-
nimiza la sociologia.

Ely Chinoy cita en su breve manual “Sociological Perspective” (co-
leceion “Studies in Sociology”’, Random House, New York) la definicion
de Talcott Parsons (“The Structure of Social Action”, New York, McGraw
Hill Book, Co., 1987) que dice: “Sociologia es la ciencia que trata de
desarrollar una teoria analitica de los sistemas de accion soctal, en la me-
dida en que estos sistemas pueden comprenderse de acuerdo con su pro-
piedad de integrarse alrededor de valores comunes”.

Alfons Silbermann (“Wovon lebt die Musik”, editado por Gustav Rosse,
Ratisbona) afirma que “la sociologia (la ciencia de la vida social como
tal, su esencia, sus formas, causas, procesos y objetos) estudia lo social
gsiempre y cuando sea inmediatamente perceptible y comprensible. Asi, por
ejemplo, todo lo que se oculta tras el concepto ‘sociedad’ es algo percepti-
ble y comprensible. Abarca toda clase y todo grado de relaciones humanas,
bien sean estas organizadas o mo, conscientes o inconscientes, directas o
indirectas; también la cultura y sus campos, medios, potencias, clases y
direcciones de accién, son inmediatamente comprensibles, y estudidndolos,
se estudia lo social. Una definicién asti amplia, naturalmente, el concepto
de la palabra de multiples significados ‘social’ ”.

Otra mds, bastante restringida en comparacién con la anterior, es la
de Achinger (“Die soziale odyssee”’, en Deutscher Geist zwischen Gestern
und Morgen), quien define lo social como “el dmbito de las condiciones
vitales, fisicas y econdémicas de individuos y familias, incluyendo los sen-
timientos y puntos de vista sobre esta ewxistencia material”.

Es dificil escoger. Una definicion es casi siempre la mutilacion con-
ceptual de la materia definida. Es preferible la extensa descripcion que
puede englobar muchas mds cuestiones importantes. La pereza mental que
originé el sistema de definicién se ha impuesto en nuestra época, urgida
por la nmecesidad que impone la tremenda dilatacion del conocimiento hu-
mano, de identificar, con rapidez y la mayor aproximacion posible, los ele-
mentos que ese conocimiento suministra incesantemente. Stuard C. Dodd
indica que una definicién es operativa “en la medida en que el definidor
incluye entre las diferencias: a) la especificacion de los procedimientos,
incluyendo los materiales usados, para la identificacion u obtencién de lo
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definido, y b) el hallazgo de un indice elevado de garantia por lo que
respecta a la definicion”. Disponemos de cerca de diez y nueve definiciones
de la sociologia, ademds de las transcritas. Nuestra intencion no es la de
hacer aqui un alarde de erudicion y fastidiar al lector, sino simplemente
la de mostrar el estado de la sociologia y sus complicaciones.

®
Aun dentro de una definicion cualquiera, quedan otros conflictos y se

presentan nuevos problemas. Jean Maisonneuve nos muestra uno de ellos,
que atane bdsicamente a este trabajo (“Psychologie Sociale”, biblioteca
“Que Sais-je”’, volumen 458, 1957): “Uno de los mds agudos problemas
—dice Maisonneuve— que se presentan al tratar de aprehender la reali-
dad psico-social se produce por la oposicién entre una tendencia individua-
lista y una tendencia social. La primera considera la sociedad como una
suma de individuos; en ella tienen lugar, sin duda, los fenémenos colectivos,
pero estos estan esencialmente condicionados por la psicologia de los suje-
tos-miembros, de sus contactos, de sus relaciones; la psicologia social no
es entonces mds que un capitulo complementario de la psicologia cldsica:
la interpsicologia. Tarde fue en Francia, hacia 1900, el prinecipal represen-
tante de esta tendencia. La actitud social, en cambio, reclama una sociolo-
gia netamente independiente de la psicologia, que tenga por objeto todo el
campo de las ‘representaciones colectivas’; la sociedad, en efecto, preexiste
al individuo, que estd impregnado, formado, dominado por ella. La menta-
lidad humana depende pues, directamente, de las estructuras, las condi-
ciones, las mormas, los modelos sociales; incluso las relaciones privadas
estin profundamente influidas por estos factores. Esta es la tesis que
Durkheim sostenia contra Tarde. Percibimos inmediatamente que ambas
tesis son insuficientes: la interpsicologia corre el riesgo de desconocer la
especificidad de la mentalidad colectiva, de megar las influencias socio-
culturales que sufre el yo, aun antes de haber adquirido una clara con-
ciencia de st mismo. Inversamente, la sociologia independiente tiende de
modo espontdneo hacia un cierto determinismo: el psiquismo individual se
convierte en el producto y el eco de los fendémenos colectivos; las relacio-
nes humanas son subordinadas a las funciones sociales. Al ubicarse unica-
mente en el plano de la comunicacion objetiva, que se opera a través del
lenguaje, las instituciones, las técnicas, al tratar los hechos sociales ‘como
cosas’ (segun la célebre expresion de Durkheim), se corre el riesgo de
desconocer totalmente el intercambio directo y profundo entre las personas.
Nos es licito pensar entonces, que, al igual que la tentacion normativa,
también esas dos tendencias deben ser superadas. Y precisamente, en la
actualidad asistimos a un movimiento de acercamiento reciproco entre so-
ciologos y psicélogos: los primeros tienden a incluir en sus estudios la
consideracion de la ‘ecuacion personal’; por su parte, los segundos propen-
den a aceptar los factores especificamente colectivos y a profundizar la
naturaleza y los grados del contacto humano”.

Hemos incluido tan larga cita porque tiene especial importancia en
nuestro caso. El cardcter de los fenomenos de cuyo estudio nos ocupare-
mos, parece que oscila entre la sociologia y la psicologia, de manera di-
ficil de determinar a primera vista, y establecen wuna dualidad que en-
cierra macchisimos peligros. Se requiere tacto especial para orientarse
dentro del laberinto que forman los aspectos de nmatureleza comun, de tal
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manera que su estudio conduzea a algin lugar cierto. El arte, la litera-
tura, la miusica y el teatro son, en buena parte producto de la individua-
lidad especifica de sus creadores, y justifican la afirmacion de Compte
(“Cours de philosophie positive”): “En todos los fenémenos sociales per-
cibimos la actuacion de las leyes fisiolégicas del individuo y, ademds, algo
que modifica sus efectos y que corresponde a la influencia de los individuos
entre si, singularmente complicada en el caso de la especie humana por la
influencia de las generaciones sobre sus sucesores. Por esto resulta claro,
por una parte, que nuestra ciencia social tiene que surgir de la que se
refiere a la vida del individuo”. Pero, a la vez, el cardcter singular de
estas manifestaciones culturales estd estrictamente determinado por los
caracteres de la sociedad en donde aparecen, como lo afirmé el mismo
Compte en el pdrrafo siguiente al citado: “Por otra parte, no hay motivo
para suponer, como lo han hecho algunos filésofos eminentes, que la fisica
social no es mds que un apéndice de la fisiologia. Los fenémenos de ambas
no son idénticos, aunque sean homogéneos y reviste la mayor importancia
el mantener lag dos ciencias separadas. Como las condiciones sociales mo-
difican la accién de las leyes fisiolégicas, la fisica social debe poseer un
haz de observaciones que le sea propio”. Ewxiste un complejo tipico de in-
teraccién, que mds adelante veremos en detalle. La literatura, por ejem-
plo, refleja explicitamente (ya sea inconsciente o conscientemente) la si-
tuacién del medio social en donde se produce, sus problemas y preocupa-
ciones, Yy su misma posibilidad, o la de las corrientes estéticas que la cali-
fican, estd estrictamente ceitida a tal medio. A su vez, contribuye a la
modificacién del medio social, lo mismo que hacen, en sus respectivos
campos Yy por sus propios procedimientos la miisica, el arte y el teatro.

Las manifestaciones culturales mencionadas no han sido objeto de es-
tudio sistemdtico por parte de la sociologia. A nuestro parecer, la tenta-
cién eritica ha desviado a los investigadores de su meta original y, en vez
de sociologia, terminan sus estudios en la historia o la critica de estas ma-
nifestaciones culturales. Hemos examinado gran mimero de obras que ofre-
cen tratar el tema con criterio sociolégico (como ocurre en el libro de Jean
Richard Bloch: “Sociologia y Destino del Teatro”, o en los estudios de
Karl Forster, Oskar Sohngen, Karl Holl, Herman Schidt y Karl Waorner
sobre sociologia de la misiea), pero fuera del titulo, no hemos encontrado
la sociologia por parte alguna.

La sociologia se ha ocupado, en abstracto, de establecer la condiciona-
lidad social de las manifestaciones culturales, pero también se han
presentado numerosos opositores, entre ellos W. Dean (en “The Musical
Times”, Londres, abril de 1956, pags. 1932-94), y H. Lehmann-Haupt (“Art
under Dictatorship”, Oxford University Press, New York, 1954). Nosotros
consideramos que la discusion ha sido superada; la evidencia del origen
social de las manifestaciones de alta cultura es incontrastable. Ademds, y
por ello evitamos ahora la acumulacién de argumentos, el propésito de
este trabajo mo consiste en demostrarlo. Investigamos el fenémeno inverso
y suponemos que, asi como el estudio del medio social permite preveer el
tipo de manifestaciones posibles dentro de sus estructuras, el andlisis de
esas manifestaciones nos aproximard al diagnéstico social.
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LA CULTURA

El término cultura aparece con significados diferentes segiun las per-
sonas que lo utilicen. No es mecesario definirlo en todas sus acepciones
posibles porque lo utilizaremos en forma restringida. Pero creemos conve-
niente mostrar algunas formas cientificas que adopta en varios autores.

Ralph Linton en “Cultura y Personalidad” (Fondo de Cultura Econé-
mica, México, 1962) indica que ““el término cultura, cuando se emplea en
los estudios cientificos, no tiene el valor que le da el vulgo. En general se
refiere a la forma de vida de cualquier sociedad, y nmo simplemente a las
zonas que la misma sociedad considera como mds elevadas o deseables.
Cuando la cultura se aplica a nuestro modo de vivir, nada tiene que ver
con el hecho de tocar el piano o wvestir bien. Para el sociblogo, esas acti-
vidades son simples elementos de la totalidad de nuestra cultura, totalidad
que también comprende actividades tan distintas como la de fregar platos
o conducir un automoévil, pero que a los fines de los estudios sobre la cul-
tura son exactamente de la misma categoria que los mds grandes refina-
mientos de la vida. De lo anterior se deduce que para el sociélogo no ewis-
ten sociedades ni individuos que carezcan de cultura. Toda sociedad posee
una cultura, por mds sencilla que sea, y todo ser humano es culto en el
sentido de que es portador de una u otra cultura”.

Mds adelante, el mismo Linton ‘aventura’ una definicion de cultura en
los siguientes términos: “Una cultura es la configuracion de la conducia
aprendida y de los resultados de la conducta, cuyos elementos comparten
y transmiten los miembros de una sociedad. Como toda definicion, esta
requiere cierta ampliacion y ulgums explicaciones. El término configura-
cion significa que tanto la conducta como sus resultados, que componen
una cultura, se encuentran organizados en un todo que sirve de modelo.
Este aspecto de la cultura implica cierto nimero de problemas, pero ahora
no es preciso tomarlos en consideracion porque la conducta aprendide li-
mita las actividades por clasificar, como parte de una configuracion cul-
tural, a aquellas cuya forma se ha modificado por el proceso del apren-
dizaje; esta limitacion la sanciona el uso prolongado. A pesar de la evi-
dente influencia que sobre la cultura ejercen, no se consideran como partes
integrantes ni la conducta instintiva ni las tendencias fundamentales que
en %ltima instancia suministran los incentivos de la conducta individual.
Sin embargo, aunque se eliminen estos fendémenos del concepto de cultura,
todavia le queda un sentido extraordinariamente amplio. Parece que aparte
de los conectados con los procesos fisiolégicos, el hombre tiene muy pocos
reflejos que mo sean condicionados. Aunque la conducta la originen las
necesidades, lo normal es que las formas que revista estén condicionadas
por la experiencia, como ocurre con el acto de comer, que, aunque sea una
respuesta a la mecesidad individual de nutrirse, la manera depende de la
forma en que se haya aprendido a hacerlo. En la definicion que se analiza
—aiiade Linton— el término conducta debe tomarse en su mds amplio sen-
tido, de manera que comprenda todas las actividades del individuo, ya sean
manifiestas o encubiertas, fisicas o psicolégicas. Por consiguiente, para los
propésitos de esta definicién, la instruccion, el pensamiento, etc., no se
consideran mds que como otras tantas formas de conducte, como los movi-
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mientos musculares coordinados que los procesos téenicos comprenden. La
expresion resultados de la conducta se refiere a fenémenos de dos tipos
totalmente diferentes: psicolégico y material. El primer tipo abarca aque-
llos resultados de la conducta que estdn representados en el individuo por
los estados psicolégicos, y comprende las actividades, los sistemas de va-
lores, y el saber. Clasificar estos fenémenos como resultados de la conducta
tal vez parezca un verdadero tour de force; pero es incuestionable que se
encuentran en el indiviauo como resultados de su interacciomn con el
medio que lo rodea y del aprendizaje consiguiente. Al mismo tiempo, tam-
poco pueden clasificarse como conducta aprendida, puesto que carecen de
las cualidades dindmicas que el-término implica. Al igual que las realida-
des del medio externo, ejercen una influencia directa en el desarrollo de
las pautas de conducta. En esta forma, al enfrentarse a una nueva situa-
cion, el individuo reacionarda mo unicamente de acuerdo con su realidad
objetiva, sino también segiun las actividades, valores y conocimientos que
haya adquiride como resultado de su experiencia anterior”.

Vemos, en la definicion de Linton, que las manifestaciones culturales
(arte, “literatura, musica, teatro, etc.) forman parte de la conducta del
individuo, en primer término, y su realizacion es un resultado de tal con-
ducta. Al exteriorizarse, estas manifestaciones culturales adquieren wun
especifico sentido social, que no lo tiene, por ejemplo, una actitud defen-
siva o agresiva cualquiera. Estd claro el origen social de las manifestaciones
culturales, y es mas evidente que su zona de influencia es la sociedad.

Una notable escuela histérica que deriva de Jacob Burckhardt presen-
ta la cultura como “la suma de evoluciones del espiritu que se producen
espontdneamente y sin la pretencion de tener una validez universal o coac-
tiva (“Reflexiones sobre la Historia Universal”’, Fondo de Cultura FEco-
némica, México, 1961). A mnosotros nos parece que estos conceptos no en-
cajan dentro de un riguroso examen sociolégico de la cultura porque in-
troducen elementos demasiado libres, como el de la espontaneidad, y esta-
blecen diferenciaciones que pueden ser wvdlidas para el andlisis histérico
pero que chocan con el social.

El sociélogo colombiano Hernando Bernal Alarcén, muestra la funcion
de la cultura dentro de la sociedad en inteligente ensayo que hemos tenido
el privilegio de conocer: “La posesion de una cultura comun da @ los miem-
bros de la sociedad un sentimiento de unidad y los capacita para vivir y
trabajar sin confusiones o interferencias. Las principales funciones de la
cultura en relaciéom con el grupo social son las siguwientes: 1) Provee una
serie de patrones de comportamiento en lo referente a la satisfaccion de
los impulsos biolégicos (instintos segin algunos autores), tales como ali-
mento, abrigo y sexo; 2) Proporciona una serie de reglas que aseguran la
cooperacion de los miembros entre si, de tal manera que se evitan las in-
terferencias y se puede lograr en un momento dado la posibilidad de accién
del grupo como unidad; 8) La cultura suministra canales de interaccion
entre log miembros del grupo que facilitan la unidad de estos miembros
entre si, y preserva el grupo de su disolucién, y 4) La Cultura aporta los
elementos necesarios para satisfaccion de las mecesidades, segun los inte-
reses estéticos, religiosos y morales de los miembros. Por lo tanto, la cul-
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tura integra los aspectos externos e internos de los miembros del grupo
y proporciona los medios para el desarrollo de la personalidad de los in-
dividuos”.

Nosotros wutilizaremos, como hemos dicho, el término cultura en un
sentido restringido, para lo cual lo despojaremos, transitoriamente, de
todo producto social diferente de las cuatro manifestaciones que principal-
mente estudiamos: arte, literatura, musica y teatro. Cuando sea mecesario,
recobrard su contenido integro para aplicarlo a fendmenos sociales que lo
requieran, previa la advertencia en el texto. Si bien -la restricion afecta
cuantitativa y cualitativamente a la sociedad que estd en estudio, no reduce
las posibilidades de extender el examen de sus caracteristicas culturales
(término en acepeion de Linton) a todos los estratos. Las cuatro manifes-
taciones culturales son resultados de conducta de grupos que en Colombia
son pequeiios, pero revelan contenidos sociales que son comunes a todos.

LA FICCION Y LA REALIDAD

Nuestro trabajo, como cualquier otro similar, parte naturalmente de
una ficeién al pretender aislar y someter al microscopio un pedazo de so-
ciedad. Establece clara ruptura teérica entre el objeto del andlisis y el
hecho analizado, que mo opera nunca en la realidad. Se trata de un viejo
problema de conocimiento que las ciencias sociales han revivido sin darle
solucién exacta y general, sino multitud de pequeiias soluciones, a la me-
dida de cada investigacién. Muchas de ellas son apropiadas y todas poseen
su wvalor propio. Nosotros conocemos esta limitacion y la hemos meditado
mucho. Si no encontramos un procedimiento nuevo para resolverla, la po-
sicion mental puede conseguirlo.

Esta posicion obedece a la consideracion de que los grupos sociales,
los hechos y los actos analizados, deben estar completamente integrados
en la compleja meednica social de la cual son parte. Tratar de separarlos
de ella los distorsiona de tal manera que puede desviar la imvestigacion, a
menos que se mantenga sobre ella control tan rigido que lo evite, y se alle-
guen, paralelamente, otros datos. Podemos desarmar y armar un artefacto
mecdnico sin que sufra daio apreciable, pero cuando se trata de investigar
la, sociedad, es necesario que esta mantenga su integridad absoluta y todas
sus ‘piezas’ deben estudiarse dentro de ella. Se comprenderd asi que la
mayoria de nuestras generalizaciones son parte del esfuerzo que hacemos
para impedir que la materia estudiada se escape de nuestras manos y se
convierta en otra cosa.

Alphonse Dupront, de la Escuela de Altos Estudios de la Sorbona, ex-
presa mejor que mosotros, el semtido de nuestro trabajo: “Ciencias del
hombre y de lo humano, la psicologia y la sociologia presentan los siguien-
tes caracteres comunes: El objeto inmediato de su materia y también su
finalidad como ciencia, es la totalidad. Es decir, que en el conocimiento
psicolégico como en el conocimiento sociolégico el todo es dato inmediato.
Antes de proceder a un estudio sociolégico, existe un doble objetivo: la
sociedad en que vivimos, de la que formamos parte y la materia de nuestro
estudio que abordamos en un estado de conciencia de conjunto mds o me-
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nos confuso. Asi, en el acto psicoléogico, lo que percibimmos en todo momento
es la totalidad de nuestra vida consciente e inconsciente, con todos los da-
tos que mos proporcionan los sentidos a la vez, cenestesia y cinestesia en
conjunto, incluso cuando estamos ‘relajados’. Inicialmente el dato inme-
diato puro constituye el total. Por consiguiente, el conocimiento ira del
todo a la parte, de la conciencia difusa de nuestra sociedad contempora-
nea al estudio de las ‘actitudes’ del obrero en su trabajo, por ejemplo, o
bien del sentimiento total de nuestra persona a la medida de los ritmos
de percepcion. Cualquiera que sea la parte elegida, el todo estd presente.
Eaxploradores cavernicolas, permaneceremos siempre en la oscuridad. El
iunico medio de salir de la caverna es acostumbrarnos a ella y “vivirla”
como un antro de certeza. Por wltimo, no existe eficacia, es decir, conclu-
sién prdctica posible, sin una constante referencia al descubrimiento par-
cial de la finalidad del conjunto, que constituye el equilibrio y, por lo
tanto, la unidad: unidad de la persona, de la sociedad en que wvivimos, de
las diferentes sociedades dentro de ella (naciones, pueblos, humanidad,
mundo). Lo inverso, en suma, de la mentalidad moderna, la cual, separan-
do el total como intolerable a priori, se precipita en la ficcion de la tabla
rasa. Nuestro proceso de conocimiento es, de ahora en adelante, un inmenso
andlisis. Lo que quiere decir que, lanzados en la vida, hemos de aceptarla
integramente y después intentar reconocernos en ella”.

Con esta cita de Dupront que compartimos integramente, concluimos
la introduccién de este estudio. Resta apenas reivindicar la buena fe con que
ha sido escrito y afirmar la esperanza de que sea wutil a quienes se preo-
cupan por despejar la incertidumbre que aqueja al hombre en el momento
mds importante de su historia, cuando ante él se abren, por virtud del mi-
lugro de su ciencia, posibilidades que madie se atreviéo a sonar.
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I—LA MUESTRA

Antecedentes

A mediados de 1963 iniciamos la tabulacién de las manifestaciones
culturales de Colombia por medio de una pequenia muestra que compren-
dié 64 dias de publicacion del Noticiero Cultural que incluye, en su pagina
quinta, el diario El Tiempo de Bogota. La muestra representaba el 17.53%
del afio y estudié 481 noticias que fueron clasificadas en doce géneros di-
ferentes, Sirvié de base para preparar el diagnéstico parcial de la cultura
en su estado aproximativo.

Terminado ese trabajo, preparamos la conferencia titulada “Faxamen
Sociolégico y FEstadistico de la Cultura Colombiana’, que presentamos ori-
ginalmente en la Biblioteca Luis-Angel Arango. Poco después, el doctor
Jaime Duarte French contraté con nosotros la preparacion de las “Esta-
disticas Culturales de Colombia” como secciéon permanente del “Boletin
Cultural y Bibliogrdfico”, revista de esa importante biblioteca. La prime-
ra entrega aparecié en el Volumen VI, N? 8 (Pag. 1.317 y ss.), corres-
pondiente a agosto de 1963. Desde entonces, en forma ininterrumpida, pu-
blicamos en el Boletin las estadisticas mensuales que, en julio de 1964,

completaron su primer afo.

En los nimeros del Boletin correspondiente a noviembre de 1963 ¥y
a marzo de 1964, presentamos acumulaciones de cuatro y ocho meses, res-
pectivamente, e hicimos algunas observaciones preliminares. La consolida-
cién del ano estadisticamente tabulado, integra béasicamente este volumen.

La primera muestra fue importante para nosotros porque nos permi-
tié6 adquirir algunos criterios para la posterior tabulacién masiva de las
manifestaciones culturales. Entre ellos, merece citarse el de la clasifica-
cion que utilizamos en forma continua y que proporciona homogeneidad a
nuestro trabajo. También nos suministré orientaciones para fijar los vo-
limenes globales, y para establecer los datos que era deseable incorporar.
A pesar de su limitacién cuantitativa, la muestra original mostré varias
tendencias que luego se han visto comprobadas, aunque con las notables
variaciones que la mayor precision ha introducido. Por su parte, el pano-
rama estadistico se modificé completamente al ampliar el radio de accion
de la zona investigada de Bogota a todo el pais.

Descripecion

Para la preparacion de las “Estadisticas Culturales de Colombia”, la
Biblioteca Luis-Angel Arango nos entrega recortes de periédicos tomados
de 26 diarios colombianos y que ella adquiere en una agencia local. Los
diarios son:

Barranquilla—Diario del Caribe, El Heraldo, El Nacional.
Bogotai—E] Espectador, El Siglo, El Tiempo, La Repiblica.
Bucaramanga—E] Deber, El Frente, Vanguardia Liberal.
Cali—E]l Expreso, El Pais, Occidente.

Cartagena—Diario de la Costa, El Pueblo, El Universal.
Citeuta—Diario de la Frontera—La Opinion.
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Girardot—E] Diario.

Ibagué—E]l Cronista.

Manizales—La Patria.

Medellin—E]1 Colombiano, El Correo, El Diario.
Popayan—E] Liberal.

Santa Marta—E] Informador.

El espacio asignado en estos periddicos a las noticias culturales varia
en forma considerable. Algunos de ellos poseen una seccién diaria dedica-
da al registro de los actos culturales que se realizan en la ciudad original
y en algunas aledanas, en tanto que otros dan cuenta de ellos esporadica-
mente. Ademas, mientras que en varios diarios que poseen la secciéon cul-
tural permanente se incluyen todas las noticias que los interesados envian
a sus redacciones, en otros se establece cierta discriminacién por criterios
extraperiodisticos. A estas dificultades, debe sumarse la negligencia y fal-
ta de interés de muchas personas que originan actos culturales para infor-
mar oportuna y completamente a los periédicos de su realizacion. También
debemos mencionar al examinar las limitaciones de las fuentes informa-
tivas que hemos tabulado, la posibilidad de olvido por parte de las perso-
nas encargadas de la agencia de recortes, aunque no ha sido comprobada
por nosotros. Es probable que al leer 26 periédicos, por detenidamente que
se haga, ocurran involuntariamente omisiones, o se considere una noticia
sin interés cultural. Personalmente, nos hemos ocupado de recordar pe-
ribdicamente a la agencia de recortes la importancia que tiene ese servi-
cio para nosotros y para la cultura nacional.

Con el objeto de complementar las informaciones principales, solicita-
mos, desde los primeros meses de tabulacién, a numerosas entidades, na-
cionales y extranjeras, el envio mensual de la relacién escrita de actos
culturales que tuvieron ocurrencia en ellas. Muchas respondieron generosa-
mente a nuestra solicitud y, desde entonces, nos envian los datos pedidos.

De todas maneras, después de cuidadoso estudio, hemos concluido que
las estadisticas culturales comprenden aproximadamente el 909, de las
manifestaciones culturales del pais. Sin embargo, sectores como el de libros
publicados, por ejemplo, muestran la totalidad. Por lo general, hemos en-
contrado que cada libro de autor colombiano es anunciado y comentado en
méas de un periédico, y varios en todos. Esta afirmacién es valida para
los actos de musica y para las exposiciones, porque el interés comercial
que ellos tienen obliga a sus organizadores y patrocinadores a realizar
una cuidadosa campafia de publicidad. Si algunos se han escapado de
nuestra tabulacion, ha sido por infortunada acumulacion de coincidencias.

Por parte nuestra, todos los actos culturales que hemos visto resena-
dos, o de los que hemos tenido noticia por la informacion directa de insti-
tuciones o personas, han sido cuidadosamente clasificados y publicados,
sin excepcién alguna.

Clasificacion y procedimientos

Como hemos dicho, la muestra inicial nos suministré eriterios para
la clasificacién posterior de las manifestaciones culturales. Los doce gé-
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neros que clasificamos inicialmente, fueron reducidos a cinco, porque den-
tro de ellos cabian todos los actos que se realizan en Colombia. Esas cla-
sificaciones son:

Exposiciones de artes pldsticas y otras.
. Conferencias y recitales poéticos.

. Conciertos y recitales de misica.

. Libros publicados.

. Representaciones teatrales.

O o QOO

Dentro de exposiciones de artes plasticas y otras han sido tabuladas
y clasificadas las de pintura, escultura, ceramica, grabados, aguafuertes,
litografias, libros, dibujos, pirograbados, relieves, monotipos, crayolas, fo-
tografias, afiches, arqueologia, objetos folecléricos, material cientifico, ma-
terial didactico, retablos, artesania, flores, revistas, figuras de cera, fi-
guras de lazo, raices, arquitectura colonial, ete., ete. Todos los objetos que
se han expuesto al publico, cualquiera que sea su finalidad, se han tabu-
lado como exposiciones.

Hemos clasificado como conferencias y recitales poéticos los actos que
tienen esta indole, independientemente de su tema y su autor. La clasifi-
cacion incluye, ademaés, las mesas redondas, no obstante que son pocas las
noticias de periddico que mencionan a la totalidad de sus participantes,
por lo cual resolvimos no citar a ninguno.

Los conciertos y recitales de musica presentan los actos que la clasi-
ficacion misma supone y otros como danzas, ballet, zarzuelas, operetas,
operas, coros, presentaciones folcléricas, ete.

Libros publicados es la clasificacion de los libros de autores colombia-
nos publicados en el pais o en el exterior, sin excepcién de ninguna especie.

Representaciones teatrales, por ultimo, clasifica todos los actos del
género, mas titeres, teatro leido, marionetas y algunos otros.

Cada una de estas clasificaciones se presenta en un cuadro que per-
mite el lector obtener los datos mas importantes de cada acontecimiento.
Asi, exposiciones de artes pldaticas y otras presentan columnas de expo-
sitor, ciudad, sitios, clase de exposicion y dia; conferencias y recitales poé-
ticos las de titulo, autor, ciudad, lugar, dia y hora; conciertos y vre-
citales de musica: orquesta o conjunto, director o solista, ciudad, lugar,
obras ejecutadas, dia y hora; libros publicados: titulo, autor, ciudad, edi-
torial y género; representaciones teatrales: grupo o compaiia, ciudad, si-
tio, obras representadas, director y dia.

La clasificacion y los datos que muestran los cuadros no dejan por
fuera, a nuestro parecer, nada de importancia. Es probable que para es-
tudios diferentes de los histéricos y sociolégicos el investigador exija
algo mas; pero entonces, nuestros datos son fuentes importantisimas para
planificar su trabajo.

Los procedimientos que hemos utilizado para la tabulacion se inician
con la lectura atenta de todos los recortes que la Biblioteca Luis-Angel
Arango nos suministra. Después de adquirir un panorama global de la
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actividad cultural durante el mes, separamos aquellos que contienen infor-
maciones de actividades culturales. Los recortes seleccionados se estudian
y transforman en tarjetas, las cuales, a su vez, se ordenan y transecriben
a los cuadros estadisticos. Los cuadros se someten a una critica cuidadosa
y se envian a la imprenta.

Ademéas de la relacion pormenorizada de los actos culturales, se con-
feccionan otros cuadros que sefialan el nimero de los realizados en cada
ciudad del pais, la composicion de ellos dentro de subgéneros, el cuadro
resumen de la actividad cultural por ciudades, y el cuadro resumen de esa
misma actividad de acuerdo con las cinco clasificaciones principales. Todos
ellos muestran nimeros absolutos y los porcentajes que les corresponden.

CUADRO N* 1

GRAN CUADRO RESUMEN DE LAS ACTIVIDADES CULTURALES DEL FPAIS, POR
CIUDADES, ENTRE AGOSTO DE 1963 Y JULIO DE 1964

Ne Ciudades Confe-  Con- EXDOsi- meatry Libros Totales Foreans

rencias ciertos ciones tajes

2s OBORE venvvossvins 506 264 169 142 156 1.237 45,03

. I A S PR 163 117 1 64 17 432 15,72
3. Medellin ..... i e 171 129 66 15 42 423 15,39
4. Cartagena .....c.:.s 26 17 29 10 4 86 3,13
B Mgl .. v dos 36 11 16 11 7 81 2,94
6. Barranquilla ........ 8 23 28 4 4 67 2,43
7. Bucaramanga ....... 17 19 9 2 11 68 2,11
B PEEEO cvenvoanisonemis 14 T 5 2 1 29 1,05
0. Porelrs ii-«s:vsssins b 10 10 3 1 29 1,05
310 TORM susviesca PP 3 15 1 1 8 28 1,01
20 TR Wlesviwad ek 25 - 1 — - 26 0,94
12, Armenia ............ 14 5 2 2 2 25 0,91
iB: Obeulw iivssiviarsa 8 4 73 1 b 23 0,83
14. Ibagué .....cvco00e0e 7 ' 8 - 1 23 0,83
1. Popayin ...sscevensas 4 10 6 - 1 21 0,76
16. Palmirdh ...icovssiana 2 .. X b 8 - 16 0,58
17. En el exterior (1).... - —- - —_ 13 13 0,47
IB. © BEHG s 7 3 | -— - 11 0,40
18, BIPRGUIrs weedhadionin 2 4 1 1 — 8 0,29
20. Corossl .iiidi Ghae b — 1 1 — 7 0,25
1. MVE isiviania 1 2 1 1 2 7 0,25
22, Santa Rosa (Caldas). 4 2 — - -— 0 0,21
28. Pamplona ....c..sc5s 2 — 3 1 — H 0,21
24. Buenaventura ....... 1 5 - - -— —- 6 0,21
26. San Antonio (Ant.). 3 1 - 1 —- ) 0,18
28. Cartago ....ccocoseas - 5 - — — 5 0,18
2. GiIrmrdob ..iiicsvvieea 3 - 1 - - —- 4 0,14
28. San Andrés (Islas).. 1 —_ 1 2 — 4 0,14
29, Barrancabermeja — 2 — 2 - 4 0,14
80. Sin lugar (2)....... - — —_ - 4 4 0,14
S31l. BoooYro aeasesensssias 3 — -— - - — 3 0,10
32. Machado (Antioquia). 2 1 - - — 3 0,10
838. Bugk .coosrcrasenssas —— 1 —- 2 .- 3 0,10
34. Santa Rosa de Viterbo 2 — —- — — 2 0,07
35. Ciénaga ....... T 1 — 1 — — 2 0,07
88. Calaréd .....iceess - 1 1 —_ - — 2 0,07

- = — e — e —————— .

== B (Continda)

(1) Libros de autores colombianos publicados en el exterior.

— 1254 —

Digitalizado por la Biblioteca Luis Angel Arango del Banco de la Republica, Colombia.




CUADRO N* 1

GRAN CUADRO RESUMEN DE LAS ACTIVIDADES CULTURALES DEL PAIS, POR

CIUDADES, ENTRE AGOSTO DE 1963 Y JULIO DE 1964
(Conclusién)

No Ciudades Oonfe- Lon- Exposl- pegtro Libros  Totales Torssn-
37. San Juan (Bolivar).. 1 1 — -— —_ 2 0,07
38. Quimbaya ........... -— — 1 —- 2 0,07
B9. USIOE: .iiqowsvaidaey —_— 1 1 —_ — 2 0,07
#0: "ERE sivisissiiise - —_ 2 _— — 2 0,07
41. Envigado ........... 1 —- — o — 1 0,03
SE. OB iisssemendhrvas 1 — — - - 1 0,03
43. Madrid (Cund.)...... 1 — — — _ 1 0,03
4. BORoBE coscosvsannes 1 — — —_ — 1 0,03
45. Montenegro (Caldas). — 1 _ - _— 1 0,08
46. Copacabana (Ant.).. - 1 - - —_— —_ 1 0,03
47. Ul .siens - 1 —_ — — 1 0,03
48. Villapinzén ......... - 1 — — — 1 0,03
49, FacatativA ......000. — 1 — - —_ 1 0,08
50. La Mesa (Cund.).... — 1 - - — — 1 0,03
51. Santa Marta ........ —— 1 - - —— — 1 0,03
52. Santandercito ........ - 1 — — 1 0,03
8. YTMao sivaeas SN — 1 —_ — — 1 0,03
564. Caldas (Antioquia)... - - 1 - — — 1 0,03
35. PFelidia (Valle)....... — — 1 - - — 1 0,03
56. Sonsén ........c0000 — —_ 1 — — 1 0,03

7. Santa Fe de Antioquia — - H —_ —_— 1 0,03
58. Monteria ............ - - 1 —_ — 1 0,03
59, La Estrella (Ant.)... — — 1 — - 1 0,03
60. Belencito ...... g w2 — — 1 - — 1 0,03
61. Guateque ........... - - - - - 1 — 1 0,03
8%, U iiaseasivaies —_ — — 1 — 1 0,03
83. Sammiml ,.sisaasaaans — -- - 1 - 1 0,03
64. Moniquird .......... —_ — — 1 — 1 0,03
65. Lenguazaque ........ — — — 1 .- 1 0,038
80: Ban Gl ciaisvivnneis —— — - 1 - 1 0,03
87. ANNEENR oovavasaains — —_ —_ 1 — 1 0,03
68. Chinchind ........... - - — —_ 1 — 1 0,03
$9: UM :oiviviaiiaaeises — —_— —_— 1 - 1 0,03
70. Villavicencio ........ —_— — — - 1 1 0,03

Totales ....ccccvuuse 1.063 678 450 286 280 2.747 100,00
Porcentajes ......... 38,33 24,68 16,38 10,41 10,19 100,0 —
(2) Libros de autores colombianos publicados sin indicaciéon de lugar de edicion.
CUADRO N° 2
I
CUADRO RESUMEN DE LAS ACTIVIDADES CULTURALES DEL PAIS
| ENTRE AGOSTO DE 1963 Y JULIO DE 1964
Clasificacién Numero Porcentaje
Conferencias y recitales poéticos............. 1.053 38,33 |
Conciertos y recitales de musica.............. 678 24,68
Exposiciones de artes plasticas y otras........ 450 16,38

Representaciones teatrales .............cc0u0n. 286 10,41

LIDYOR, PODMEMAOE - o vo0ns st s wimns wma e ke o 406 280 10,19
I TotRIBE. iivicainicaess i Losn 2.747 100,00 |
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II. ACUMULACIONES

ACUMULACIONES DE LA TABULACION DEL ARO COMPRENDIDO ENTRE
AGOSTO DE 1963 Y JULIO DE 1964 (AMBOS INCLUSIVE)

CUADRO N° 3
1. EXPOSICIONES DE ARTES PLASTICAS Y OTRAS

TORE ¢ ivovswvmimupnsesnss 450
Ne %

1963 Agosto ...... 45 10,0
Septiembre ... 25 5,0
Octubre ..... 42 9,3
Noviembre ... 28 6,2
Diciembre .... 37 8,2

1964 Enero ....... 12 2,6
Febrero ...... 29 6,4
Marzo ....... 26 5,7
EOEE e 47 10,4
Mayo ........ 51 11,3
JOBID o ivoenuies 75 ; 15,8
SOBD = oxwsaw ks 37 8,2
Totales...... 450 100,0

Ne %o Ne To
BOBOER o vs v 00 6eins 169 37,6 Felidia (Valle)..... 1 0,2
5, NP S o | 71 15,8 B & acuvs s 1 0,2
Medellin ....sss005 66 14,6 Santa Fe de Ant.. 1 0.2
Cartagena ........ 29 6,4 Zipaquird ......... 1 0,2
Barranquilla ...... 28 6,2 IR <6000 siniin 1 0,2
Manizales ...ccsoone 16 3,5 Lol . cvavnivavi 1 0,2
EPOYSIrD v v sssai 10 2,2 San Andrés (Islas) 1 0,2
Bucaramanga ..... 9 2,0 ORI owniviniveiasinas L 0,2
IDBWEE . ucswnsvens = 1.7 D7 | R 1 0,2
PODBYERN. o0 0 ansinis 6 1,3 SIS ok o 1 0,2
PRI oo vas 5 1,1 NEIVE civiaanasnns 1 0,2
5 T o O 5 1,1 Monterta .. .ssveans 1 0,2
Cicuta ........... 5) 15 CHEIE ot inwviendiews 1 0,2
Pamplona ......... 3 0,6 La Estrella (Ant.). 1 0,2
TOIOR veeasvawses 2 0,4 Belencito .......... 1 0,2
Ghrasdot oo 1 08 Totales. ... 450 _ 1000
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EXPOSICIONES DE

Y CON
Ne
EPINTHIE oo vaerens 285
Fotografia ....... 33
Escultura ........ 19
INPUAIO o0 smiswnrniis 19
Acuarela ........ 18
Cerdmica ......... 15
Grabados ........ 12
LADXOB o« mivcevioivin a 10
Pintura infantil...
Monotipos ........
Artesania ........
Caricaturas ......
Educativas .......
LT EVOIRE + »a0is5 50
Dibujo infantil
Arqueologia ......

Arte grafico
Flores

iiiiiiiiiii

lllllllllll

Retablos

Litografias

---------

iiiiii

Reproducciones ...
RelieveB . ...sucei
Figuras de cera ...
Artesania mexicana
Periodicos v rev...
Afiches

Aguafuertes ......

Artes manuales ..

D N NN N N N N N N N G & W b b O O -1 ©

CUADRO

ARTES PLASTICAS Y OTRAS, CLASIFICADAS

N° 4

EL NUMERO DE FRECUENCIAS

%
56,40
6,56
3,76
3,76
3,55
2,96
2,37
1,97
1,77
1,38
1,18
1,18
0,98
0,78
0,78
0,59
0,78
0,59
0,39
0,39
0,39
0,39
0,39
0,39
0,39
0,39
0,39
0,39
0,39

REBIORE vuvvwnsvies
Juegos y juguetes.

Textos de ensenan-

...........

Réplicas de joyas..
TAPIOE v vivvnn

Graficos

Arquitectura colo-
WAL ; caniaanassg

Pintura oriental...
Figuras en lazo..

Arqueologia mexi-

cana

Antigiiedades .....

Mascaras

iiiiiiii

Aguadas

Arte publicitario. .
Arquitectura ......
Peces ornamentales
Pirograbados

Xilograbados

iiiii

Objetos foleléricos

S T e

—

[y

e S e e T e = = T S U R

%
0,39
0,19

0,19
0,19
0,19
0,19
0,19
0,19

0,19
0,19
0,19

0,19
0,19
0,19
0,19
0,19
0,19
0,19
0,19
0,19
0,19
0,19

100,00

Nota: El nimero de exposiciones clasificadas es mayor que el nimero total de expo-
siciones, porgue muchas fueron clasificadas dos o mids veces, de acuerdo con la composi-
ciébn de la exposicion. Por ejemplo, exposiciones en donde figuran *‘pintura, dibujo y es-

cultura’, se contaron por tres.
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Bogota

Medellin
Cali
Manizales ........

iiiiiiiiii
iiiiiiiii

-------------

Cartagena ........
KT+ |

Bucaramanga

APTARAIR e ovieivia s

IIIIIIIIIIII

iiiiiiiiii

Corozal

Santa Rosa (Cal-
das)

iiiiiiiiii

-----------

ttttttttt

llllllllll

1963 Agosto
Septiembre ..
Octubre .....
Noviembre ..
Diciembre ...

1964 Enero ....
Febrero ...
Marzo ....
ABRY v acei
¥ L
Mayo .....
Junio .....
0.5 cumn

Totales. ..

Neo Yo
506 48,05
171 16,23
163 1548
36 3,41
26 2,46
25 2,37
17 1,61
14 1,32
14 1,32
8 0,75
8 0,75
] 0,66
7 0,66
5 0,47
5 0,47
4 0,37
4 0,37
3 0,28
3 0,28

CUADRO N° 5
2. CONFERENCIAS Y RECITALES POETICOS

7 2 S e SO 1.053

No G

106 10,16

112 10,63

138 13,10

71 6,74

34 3,22

17 1,61

63 5,98

74 7,08

74 7,03

119 11,30

97 9,30

142 13,48

80 7,69

1.063 100,00
Ne %
IRREEOE »a v vawve 3 0,28
San Antonio (Ant.) 3 0,28
Zipaquird ........ 2 0,18
Pamplona ........ 2 0,18

Santa Rosa de Vi-

teYbo i iscveisin 2 0,18
PO o svsavviis 2 0,18
Machado (Ant.) ... 2 0,18
NBIVE o0 inasasnns 1 0,09
San Andrés (Islas) 1 0,09
Buenaventura 1 0,09
Envigado ........ 1 0,09
BOBR: i viivsd sesws 1 0,09
Madrid (Cund.)... 1 0,09
Ciénaga .....cc0s 1 0,09
Calayelh ....coo004 1 0,09
San Juan (Bolivar) 1 0,09
SORCHA s svenanenes 1 0,09
Quimbaya (Caldas) 1 0,09
Totales..... 1.0563 100,00
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Bogota
Medellin
Cali

Barranquilla

-----------
----------
--------------

Bucaramanga
Cartagena

Tunja

Manizales

Pereira

iiiiiiiiii

CaTtBRE. . voeveynan
Zipaquira
Clcuta
Bello
Santa Rosa (Cald.)

Barrancabermeja .

IIIIIIIIIIII

CUADRO N° 6

3. CONCIERTOS Y RECITALES DE MUSICA
WERRL  wow i os wim i s w0 678
Ne %
1963 Agosto ...... 53 7,80
Septiembre 33 4,86
Octubre ...... 76 11,20
Noviembre ... 45 6,63
Diciembre .... 50 7,37
1964 Enero ....... 19 2,80
Febrero ..... 32 4,71
BEBIBD vinie-vvonan 51 7,562
AbEY . oaasaes b8 8,65
Mayoi s .eesvios 74 10,91
1 (- L — 108 10,92
oy wvsunen 79 11,65
Totales..... 678 100,00
Ne e Ne %
264 38,93 PORETIE 58w b icm s S 2 0,29
129 19,02 Montenegro (Cald.) 1 0,14
117 17,25 Copacabana ....... 1 0,14
23 3,39 0cafia ..oeeeennnn. 1 0,14
19 2,80 Villapinzén ....... 1 0,14
17 2,50 Facatativd ........ 1 0,14
15 2,20 La Mesa (Cund.).. 1 0,14
11 1,62 BURR o on s v 1 0,14
10 1,47 Santa Marta ...... 1 0,14
10 1,47 Santandercito ...... 1 0,14
7 1,03 Urrao (Antioquia). | 0,14
7 1,03 Machado (Ant.) ... 1 0,14
5 0,73 Caldas (Ant.) 1 0,14
5 0,73 U ssinssiivess 1 0,14
5 0,73 San Juan (Bolivar) 1 0,14
4 0,58 San Antonio (Ant.) 1 0,14
4 0,58 CRIRTCR 5054 6050005 1 0,14
3 0,44 PRIMIYE . ooasssesss 1 0,14
2 w Total 678 100,00
o 0,29 otales..... % b d
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CUADRO N° 7
4. LIBROS PUBLICADOS

R 388358 B ER AR TR A 280
No %

1964 Agosto ...... 27 9,64

Septiembre ... 22 7,85

Octubre ..... 29 10,35

Noviembre ... 31 11,07

Diciembre ... 25 8,92

1964 Enero ....... 16 5,71

Febrero ..... 41 14,64

Marzo ...:..s 16 5,71

U X7 | 17 6,07

MBYO ..sccens 22 7,85

JUNIO s ovin e 17 6,07

FOLEE e we u 17 6,07

Totales...... 280 100,00
N¢ % Neo %
BOROtR: snsovnnias 156 55,71 Barranquilla ...... 4 1,42
MedallIn . .ca0essai 42 15,00 L, 7 SRR 2 0,71
RRIE oo i s e 17 6,07 BITRBIAR. & #5a5w skos 2 0,71
En el exterior (1).. 13 4,64 Ibagué ............ 1 0,35
Bucaramanga ..... 11 3,92 PEIEIYR iiooveineess : | 0,35
TONIB crasensennins 8 2,85 PEEED ol ahs enssns /| 0,35
Manizales ......... 7 2,50 PODBYRR oo e seine 1 0,35
CROCRER o oo o aviv i 5 %,Eg Villavicencio ...... 1 0,35

Cartagenss ....eso. 4 ;

Sin Togar 46 edicién. 4~ 1€ Totales. ... .. 280 100,00

(1) Libros de autores colombianos publicados en el exterior.

CUADRO N° 8

CLASIFICACION DE LOS 280 LIBROS
PUBLICADOS ENTRE AGOSTO DE 1963 Y JULIO DE 1964

Género Neo Y% Género No A

TOBMER s wniviivw v 76 27,14 TR o o0 0006 wwainers 3 1,07
PIISLOTIR s osonnse 28 10,00 Lingiiistica ........ 3 1,07
NOVEIR.  cwssonwuigs 19 6,79 Monografias ....... 3 1,07
7T U R 19 6,78 CI‘&HIC’ES. .......... 3 1,07
Derecho ........... 17 6,07 Estadistica ........ 3 1,07
Economia ......... 14 5,00 Humorismo ........ 3 {1],31
RIRtos .qoaieiis 11 3,92 Gramatica ......... ’

- e 1 0,35
PollBes .asivvivani 10 3,07 Ceonrafia 1 025
Pedagogia ......... 9 3,21 BESLIR. oossnpvan ’

AS08’ : Relaciones humanas 1 0,35
Socl_ulogla ........ 9 3,21 Publicidad ........ 1 0.35
Varios ..........n. 5 1,78 Administracién .... 1 0,35
Ciencias ........... S 1,78 Religion .......... 1 0,35
Biografia ......... 5 1,78 Tauromaquia ...... 1 0,35
Cuentos ........... 5 1,78 DEOUR 3 ix50snt il 1 0,35
Antropologia ...... 4 1,42 Bibliografia ....... 1 0,35
Psicologia ......... 4 1,42 Contabilidad ...... 1 0,35
Mat&matlcaﬁ ....... 3 1,07 Conpemtivismn =g 1 0'35
Artes plasticas .... 3 1,07
Folclore ......e0ven 3 1,07 Totales...... 280 100,00
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CUADRO N* 9
5. REPRESENTACIONES TEATRALES

OERL v m k69 AT S S 286
1963—Agosto ........ 23 8,04
Septiembre 26 9,09
Octubre ....... 23 8,04
Noviembre ..... 15 5,24
Diciembre 21 7,54
1964—Enero ......... 11 3,84
Febrero ....... 13 4,54
Marzo 27 9,44
¥R T | e——— 18 6,29
L e —— 16 5,569
1+ 7o S 38 13,28
TP i woesea b6 19,23
Totales....... 286 100,00
Ne % Ne Te
Bogotd .............. 142 49,65 COPOBRY 136 w40 msn-smmsnn 1 0,34
51 - e R T 64 22,22 CORLEGUR ivuvics sanai 1 0,34
MEEBIIN sitevswivasse 15 5,24 T T 1 0,34
MANIERIOE b e cuwcans 11 3,84 BHIRIINR e s scen nes e 1 0,34
Cartagena ........... 10 3,49 Moniguirf ......ccess 1 0,34
PRImiYe z:ssinivesaive 8 2,72 Lenguazaque ......... 1 0,34
Barranquilla ......... 4 1,39 TOADTH 505 e b wrae e 1 0,34
PBEGIER ouousiinieis wans 3 1,04 Sen Gl .cveivsamess 1 0,34
Bucaramanga ........ 2 0,67 Anserma ............ 1 0,34
PRRED vicseassidsmmai 2 0,67 San Antonio del Prado
San Andrés (Islas) ... 2 0,67 (Antioquia) ....... 1 0,34
AYIERIR .oav v sisiniiies 2 0,67 Chinchina (Caldas)... 1 0,34
2 - S — 2 08T Quimbaya (Caldas)... 1 0,34
Barrancabermeja ..... 2 0,67 Ubaté (Cundinamarca) 1 0,34
o O iy N R, 1 0,34 CUBER. Sivws ewamila vy g 1 0,34
Zipaquiré. ............ 1 0,34 9 100.0
Pamplona ............ 1 0,34 it

Vision de conjunto

III. EL ANALISIS

1. ARTES PLASTICAS

Dentro de las manifestaciones culturales de Colombia, las artes plasti-
cas son un fenémeno nuevo, extraordinariamente dindmico y de profun-
das consecuencias sociales. Aparecen hace 20 afos y, desde entonces, han
prosperado muchisimo.

La tradicién pldstica de Colombia es pobre. Mientras en la literatura
puede encontrarse actividad continua durante dos siglos, es insignificante
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el nimero de artistas plasticos anteriores a 1920. El movimiento se inicia
en 1940 (la etapa 1920-40 la consideramos de incubacién) y, en los ulti-
mos anos, muestra una curva ascensional muy pronunciada.

En el X Salén de Artistas Colombianos que organizé el Ministerio
de Educacion en 1957, fueron admitidos 556 pintores; entre agosto de 1963
y julio de 1964, ciento noventa y tres pintores expusieron en todo el pais.
Se aprecia un aumento de 2.5 veces, en el curso de siete afios. Ademas,
en el Primer Salon Intercol de Artistas Jovenes (Museo de Arte Moderno,
Bogot4a, julio de 1964) aparecen 38 artistas nuevos, Io cual indica 66.88%
de aumento sobre el X Salén y 19.89% sobre el periodo 63-64. Esta tasa
de crecimiento es la méds alta registrada en todas las manifestaciones cul-
turales del pais. A estos datos debe agregarse la evidente juventud de

los artistas: los mayores de 40 anos son poquisimos, v muchos los meno-
res de 35.

Las artes plasticas producen, actualmente, poderoso impacto social en
la nacion. El artista aumenta constantemente en la consideracion y el apre-
cio social, mientras el escritor disminuye. La tendencia social que este he-
cho aclara, senala el empuje hacia arriba de los grupos intermedios, en
los cuales se centraliza, casi exclusivamente, el movimiento de las artes
plasticas. Los grupos de mayores ingresos (algunos los mencionarian como
““clase alta” y “clase media alta”; nosotros preferimos wutilizar la palabra
“grupo” porque mo estamos seguros de la exactitud sociolégica de esta
clasificacion) demuestran actitudes sin interés por la plastica colombiana.
Para acentuar la diferencia con los grupos inferiores y su distancia de
ellos, prefieren acudir a la pintura extranjera, que estd fuera del alcance
de los intermediales por sus precios y exotismo. Los grupos bajos (en otras
referencias figuran como ‘“clase baja’ y “clase media baja”) tienen aue
contentarse con las policromias industriales y los almanaques. Los inter-
mediales (‘“‘clase media media”), estin obligados a comprar la pintura
nacional porque la necesitan para satisfacer la necesidad de imitar a los
grupos altos, identificarse con ellos y ascender.

La situaciéon descrita estimula vigorosamente a las artes plasticas.

La critica

En ella, el factor de mayor influencia ha sido la progresiva forma-
cion de actitudes frente a sus formas. Se han convertido en puntos de
controversia, susceptibles de despertar el interés social. La actitud basieca,
comunicada y compartida por un grupo social dindmico, como nosotros ca-
lificamos al intermedial, produce diversas posiciones en sus integrantes:
rechazo, aceptacién con reservas o entusiasmada y, dentro de ellas, mul-
titud de matices de acuerdo con el grado de cultivo intelectual y los cono-
cimientos individuales sobre arte.

Esta actitud aprendida se ha convertido, en pocos anos, en tipica del
grupo intermedial. A su difusién han contribuido intensamente las orien-
taciones de la critica, porque el critico de arte, al enfrentar la obra con
su sensibilidad y exteriorizar los resultados, realiza un notable aporte al
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esclarecimiento de la posicién de su puablico. Sin la eritica de arte, la ubi-
cacion de los espectadores es imprecisa, vaga y tarda en hacerse conscien-
te. Carece de referencias y no tiene seguridad en su criterio; teme al
ridiculo y no expone su dinero. El ecritico suministra esas referencias,
aunque pocos tomen su partido.

Es indiscutible que la critica de arte en Colombia, en sus aspectos
polémicos e interesantes, se inicia con la seiora Marta Traba. Euxistio
antes de su aparicion sin duda alguna, pero sus formas no eran agresivas
y calaban menos: se limitaban a explicar amablemente, con acento dulzién.
Y el publico se mantenia pasive e indiferente.

Grandes volumenes

Todo ha cambiado radicalimmente y las artes plasticas predominan so-
bre otras manifestaciones culturales.

De 2.747 actos culturales tabulados por nosotros, 450 correspondieron
a exposiciones, o sea el 16.38%. De ellas, 46.40% fueron de pintura y su-
mando las exposiciones de otras téecnicas plasticas clasificadas, el total
arroja 79.25%.

Yo

EINRIUED. »nsmmrse s pe fidnd 56,40
BEeCUULE <vcissnssisaniae 3,76
PIBRI0 S v i evet sidabadiin 3,76
Acusrels . saceiivianoa inisie | Dl
CRTRIEIER  oooniirmmmmmamipws 2,96
GERDRIS i v acass e eER 2,37
Pintura infantil .......... 1,77
MOBOEIDO  o«00nixvamess cwmein Al
Dibujo infantil ........... 0,78
OYBYOIB. oivcnacs auwes deisvs 0,78
SACORYATIR. o ovaniviiev o 0,39
RBHOVE o cinv nawrnvein s wuke QoD
Aguafuerte .........cc00.. 0,39
ARORIR «is3 vamineies sewa'e 0,19
Pirograbado: oouvaeivcasa 0,19
Xilograbado ......... S |

J iy SRR 79,25

450 exposiciones superan a las cifras mayores que presentan confe-
rencias y conciertos por varias razones:

a) La exposicién permanece abierta al puablico durante doce dias ha-
biles, en promedio, y es visitada por 2.000 personas, como minimo (la edicién
de catdlogos es, por lo regular, de 2.000 ejemplares y estos se agotan ocho
dias después de inaugurada la exposicidn).

b) En contraste, las conferencias y conciertos se realizan una sola
vez, en dia y hora fijados previamente, y la asistencia media para las
primeras es de 125 personas, y para las segundas de 385,
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¢) Las conferencias se dirigen a un publico calificado, lo mismo que
los conciertos, en tanto que las exposiciones no lo requieren especifica-
mente.

Localizacion de sitios

Setenta ciudades y poblaciones mostraron actividad cultural en el pe-
riodo analizado, pero de ellas apenas treinta y dos realizaron exposiciones.
Solo el movimiento de seis merece consideracién (véase gran cuadro resu-
men por ciudades, N° 1).

BOGOLR: . inenvaawivomi i 37,6
C8ll uenann e Ta AN W 15,8
BEOBEIIDEE o vivcs oiieimmmisco bR b o 14,6
CUBTERRONE. v ovvvvne s es 6,4
Barrangullle .c.esessansvien 6,2
Manizales ...:.cc000 R 3,5

OB cvssnaes Ok

El nimero de lugares de exposicion en estas ciudades es: Bogota 46,
Cali, 27, Medellin 25, Barranquilla 18, Cartagena 10 y Manizales 6 (véa-
se grafico N° 3 que muestra la proporcion de sitios en las diferentes ciu-
dades). A su vez, estas ciudades son las tnicas que poseen grupos inter-
mediales en volumen significativo, y el nimero de sitios permite apreciar
la distribucién social de las muestras expuestas, que alcanza el minimo
grado de concentraciéon en Bogota y el maximo en Manizales.

Economia y sociedad

La posesion de objetos de arte constituye un medio de diferenciacion
social. Supone ingresos suficientes y elevado cultivo intelectual (aunque
éste no exista en muchos casos, por lo menos lo aparenta). De esta mane-
ra, los grupos intermediales y todos aquellos en etapa de ascenso en la
escala social, se interesan por las artes plasticas y las estimulan econé-
micamente (véase grafico N° 16 que muestra el anacronismo de los gru-
pos en Colombia).

Podemos establecer el caricter intermedial de estos grupos, equidis-
tantes de los bajos y los altos (‘““clase trabajadora, clase media baja, clase
media alta y clase alta”, segiun algunos autores, especialmente Juan Luis
de Lannoy y Gustavo Pérez en “Estructuras Demograficas y Sociales de
Colombia”, publicacién de la Federacion Internacional de los Institutos Ca-
tolicos de Investigaciones Sociales y Socio-religiosas, FERES, Madrid,
1961) por la forma principal de venta a plazos, y porque los precios del
mercado se mantienen a nivel que es elevado para los grupos bajos e in-
versiéon poco estimulante para los altos, aparte de razones que no es nece-
sario examinar ahora. Profesionales, altos empleados, ejecutivos de em-
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presas, medianos industriales, propietarios territoriales de categoria media,
comerciantes, etc., integran este grupo que utiliza la cultura para escalar
las capas superiores de la sociedad. Sus ingresos les permiten adquirir
arte a los precios corrientes y a plazos

Dentro de gran variedad, los valores habituales se estabilizan en
$ 1.500 para d6leos, y en $§ 750 para pinturas o grabados de otras técnicas.
La escultura, que aparece poco desarrollada dentro de las artes plasticas,
encuentra graves obstdculos en los mayores precios de sus obras, y su ven-
ta se reduce, casi exclusivamente, a instituciones y entidades que la em-
plean como parte en edificaciones de gran precio.

Economia del artista

Una exposiciéon media que venda el 30%, proporciona a su autor en-
tre § 5.000 ¥y $ 10.000, ingresos suficientes para un pintor joven porque
recibe entre $ 10.000 y $§ 20.000 por afio si expone dos veces. La lista de
pintores que expusieron tres o mas veces durante el ano (véase cuadro
N©? 12), indica que 17 artistas perciben mas de § 15.000 por ano (prome-
dio minimo para tres exposiciones), mientras otros alcanzan $ 60.000 y
mas (promedio maximo para seis exposiciones).

Arte abstracto y arte figurativo

En los ultimos afhos, en la pintura colombiana predomina la abstrac-
ciéon. Podria interpretarse como producto de la situaciéon social, confusa e
indeterminada, en la cual los factores especificos de la nacionalidad no
han adquirido suficiente importancia para ser identificados por los artis-
tas. Y podria, ademads, justificarse con ejemplos del arte de paises avan-
zados que surgié en la pre y post guerra con reflejos de la confusion co-
lectiva. También es posible argiiir que los elementos de que puede valerse
el artista figurativo en estos paises para ordenar el mundo exterior y
hacerlo coincidir con el subjetivo son pocos y padecen gran falta de duc-
tibilidad y adaptacién. Sin embargo, nosotros eludiremos este andlisis que
nos apartaria del tema central de estudio. Seguiremos apegados a la im-
portancia de los grupos intermediales que fijan la moda de un arte poco
trascendente, que responde rigurosamente al sentimiento interno de sus
compradores, sin plantear inquietudes que alteran el ritmo progresivo de
ascenso de la sociedad. Este parece ser el mayor influjo que recibe la es-
tética plastica, pero cambiara pronto.

El porvenir de las artes plasticas

Es muy probable que la plastica derive en los préximos afios hacia
lo figurativo, a medida que la composicion social se modifique. A los gru-
pos intermediales se incorporarian otros grupos, ahora bajos, y aumenta-
ra positivamente el nimero de compradores de arte. Quienes hoy ascienden
a impulsos de la industrializacién y las mayores oportunidades que con-
lleva, estdn poco familiarizados con lo abstracto y su contacto con el arte,
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nacional o internacional, es pequenio. El anacronismo cultural que los
tara (véase grafico N? 16) es enorme y no podra salvarse sino después
de largo proceso de aculturaciéon, de tal manera que, no obstante el pode-
roso llamado de la imitacion, se sentirdn incémodos en el ambiente del
arte abstracto y presionaran fuertemente para que los artistas incorporen
elementos figurativos que puedan reconocer con facilidad.

Los artistas, por su parte, posiblemente se plegarin a esta exigencia
v buscaran argumentos que justifiquen su trabajo. Primero, porque pasa-
ra algin tiempo antes de que el mercado se sature y se planteen las acti-
tudes de rebeldia que caracterizan el arte de avanzada. Segundo, porque
la sociedad colombiana tardara en adquirir tipos de organizacion que le
permitan tener conciencia propia para abrir asi el camino al estudio y
tratamiento de otros problemas.

2. CONFERENCIAS Y LIBROS

Conferencias.

Entre agosto de 1963 y julio de 1964 se clasificaron 1.0563 conferencias
y recitales poéticos (914 conferencias y 139 recitales), realizados en 37
ciudades y poblaciones colombianas. Participaron 630 personas, asi:

Personas % Conferencias %
Con una conferencia ......... 443 70.31 443 41.63
Con dos conferencias ........ 103 16.34 206 19.36
Con tres conferencias ....... 35 5.52 105 9.86
Con cuatro conferencias ..... 18 2.85 72 6.76
Con cinco y mas conferencias 31 4.92 238 22.36
Totales...... 630 100.00 1.064 100.00

—_—

Nota: El total arroja una cifra superior porque algunos recitales poéticos fueron co-
lectivos (exactamente 11). (Véase grafico N? 4).

El cuadro anterior muestra claramente que la manifestacién cultural
analizada es heterogénea, desorganizada y muy grande el nimero de per-
sonas que en ella participan fugazmente, con una o dos presentaciones por
afio, mientras que es pequefio el nimero de conferencistas, poetas y decla-
madores que acusa gran actividad.

Las cuatro ciudades de mayor movimiento poseen numerosos lugares
apropiados para la actividad resefiada, en comparacién con los sitios de-
dicados a otras manifestaciones culturales: en Bogotd figuran 91 sitios
para conferencias, en comparacién con 48 salas y otros lugares para la
misica, 46 para exposiciones y 32 locales para teatro. Esta comparacién
debe tomarse con prevenciéon porque muchos sitios tienen funciones comunes.

El promedio de asistencia a conferencias y recitales poéticos es, como
dijimos antes, de 125 personas por acto; la capacidad maxima de las salas
no pasa de 300 asientos, y son muy pocas las ocasiones en que es utilizada
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plenamente (mesas redondas sobre problemas nacionales, conferencias y
recitales de personas muy conocidas). Los sistemas publicitarios utilizados
para anunciarlos son defectuosos: pequefias gacetillas en los peridédicos y
algunos carteles murales. Cierto nimero de actos se dirige a publicos fijos,
de universidades, colegios v asociaciones, y por ello se realizan en horas ha-
biles y su acceso es limitado.

Las conferencias y los recitales constituyen, en buena parte, la via de
escape que utilizan muchos escritores para expresarse publicamente. Es
un procedimiento facil pero de pocos resultados, especialmente por su forma
esporadica y por la falta de método adecuado para la seleccién de temas.
La influencia social es pequena. Al escritor y al poeta le proporcionan la
ocasién de reunir a un grupo de gentes, por lo general amigos y conocidos,
para leerles sus ultimos trabajos.

El rendimiento econémico no es considerable ($ 350 en promedio), ¥y
corresponde a una actividad cultural bastante secundaria, difundida en el
pais paralelamente a la pereza intelectual.

Libros.

Nuestro trabajo sobre libros y literatura colombiana (aparte de la
tabulacién respectiva) comprendié dos aspectos principales que hasta ahora
no se habian realizado ni analizado nunca en el pais:

1. Censo de escritores que publicaron libros entre 1957 y 1962 (véase
cuadro N°¢ 22), en el cual establecimos la fecha de nacimiento y edad de
cada uno, y

2. Censo de escritores con iguales caracteristicas, que estaban vivos en
1860, 1875 y 1890. (Véanse cuadros 20 y 21).

De esta manera, nos fue posible comparar cuatro etapas de la litera-
tura nacional, en las siguientes proporciones:

IO  aeissigie 67 escritores
1860 ......... 62 escritores
1 1 PR 75 escritores
Total de nombres diferentes ......... 90
IRER onvion bl Total de nombres diferentes ......... 285

Este trabajo tropezé con muchas dificultades. Era necesario fijar las
tres fechas del siglo pasado después de numerosos calculos, de tal manera
que tuviesen caricter representativo y englobasen el mayor nimero posi-
ble de personas. Algunos fueron excluidos (como es el caso de José Eusebio
Caro) porque murieron antes de 1860. Los escritores vivos en 1962 que
realizaron actividad editorial en los cinco afios anteriores, aparecieron en
su mayoria sin fechas de nacimiento, y la consulta de bibliografias y de
obras fue larga y tediosa. Al fin, el trabajo se realizé satisfactoriamente
y aparece en la segunda parte de este libro (Cuadros Nos. 20, 21 y 22).
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Volumen decreciente.

A simple vista, parece que el nimero de escritores vivos en 1962 es
muy grande, en comparaciéon con los del siglo pasado. Sin embargo esta
apreciacion es equivocada, porque:

a) Sus nombres han llegado hasta nosotros después de un siglo de
seleccion histérica, de manera que muchos de menor categoria no se encuen-
tran en las bibliografias consultadas; vy,

b) En 1860, 1875 y 1890 la poblacién del pais era menor que la actual
y la proporcion de escritores por habitante mayor:

1860: 2’593.801 habitantes, o sea 1 escritor por cada 41.835
1875: 2'401.263 habitantes, o sea 1 escritor por cada 32.016
1890: 3’018.336 habitantes, o sea 1 escritor por cada 45.049
1962: 15’097.640 habitantes, o sea 1 escritor por cada 52.974

(Datos del DANE y del Centro de Investigaciones Sociales, filial colombiana de FERES,
Bogotd).

Se aprecia la declinacién del nimero de escritores en el curso del si-
glo analizado, con excepcion del periodo de 1875 cuando la poblacion dis-
minuyé a causa de las guerras civiles.

Aumento en las edades.

Otro fenémeno singular (que puede apreciarse en las piramides de
edades: graficos Nos. 6, 7, 8 v 9) es el envejecimiento de la poblacién
de escritores vivos en 1962, al comparar la composicion de la muestra
con el alto porcentaje que existia en la correspondiente al siglo pasado.
En 1860, 79% tenia menos de 40 atios; 64% en 1875 y 61% en 1890, mien-
tras que en 1962 el porcentaje es de apenas 17%. El grafico N? 13, indica
esas proporciones.

Al estudiar las piramides de edades, vemos que en la correspondiente
a 1860 (grafico N* 6) surge una poderosa generaciéon joven que va de
20 a 34 anos. El perfil se reduce hacia arriba, con excepcion de la saliente
entre 45 y 49 anos.

En la pirdmide de 1875 (grafico N° 7) la voluminosa generacion
que estaba en la base en 1860, avanza quince atios. Los escritores que te-
nian menos de 20 afos, ascienden y se distribuyen en los peldafios corres-
pondientes a 20 y 34 anos. La saliente de 1860, se ha reducido, pero todavia
puede apreciarse en 60 y 64 anos.

En la pirimide de 1890 (grafico N° 8) el panorama es distinto. La
generacion que hemos seguido desde 1860 estd muy cerca de la cuspide.
Se encuentra una generacién intermedia (entre 35 y 49 afos) muy redu-
cida, v la ancha base, entre 20 y 34 anos, muestra el ascenso de otra gene-
racion importante.

Se notan grandes diferencias al comparar las piramides anteriores con
la de 1962 (grafico N? 9). La juventud es escasa; los volimenes mayores

— 1268 —

Digitalizado por la Biblioteca Luis Angel Arango del Banco de la Republica, Colombia.



aparecen después de 35 afios y se prolongan hasta 54 anos. En este punto,
se produce un descenso que nos lleva a un bloque importante que esta entre

55 y 69 anos. Nueva ruptura, y tres pequefios grupos que comprenden a
los sobrevivientes de una generaciéon desaparecida.

Ademas de las piriamides mencionadas, presentamos tres posibilidades
de agrupacion generacional en la correspondiente a 1962.

La posibilidad 1 (grafico N° 10) es la mas sencilla: cuatro generaciones
posibles, con quince anos de diferencia, con la mas numerosa situada entre
40 y 54 anos.

La posibilidad 2 (grafico N° 11) agrupa cinco generaciones que coin-
ciden escalonadas con quince afios de diferencia, excepto la primera que
abarca diez Ginicamente. Los bloques mayores son, en orden de importancia,
el de 356 a 49 anos y el de 50 a 64 afos.

La posibilidad 8 (grafico N°® 12) reduce la generaciéon joven a un grupo
pequenisimo entre 25 y 29 afios, y situa el grupo mayor entre 45 y 59 afios,
enmarcado por dos, considerables también pero menores, entre 30 y 44 afos
el primero, y entre 60 y 74 anos el segundo.

Ninguna de estas posibilidades pone en duda la madurez cronolégica
de la literatura, y la escasa juventud de la base.

Por su parte, la muestra de 90 escritores nacidos entre 1781 y 1880,
originé el grafico de dispersion en escala logaritmica que aparece en la
primera parte de este libro (grafico N° 15). En la parte alta, se advierte
una generacion de precursores, entre ellos Julio Arboleda y José M. Groot;
hacia abajo, otra importante en la literatura nacional que menciona a Jorge
Isaacs, Rafael Nunez, Rafael Pombo, Diego Fallon, Epifanio Mejia y Gre-
gorio Gutiérrez Gonzalez. El grupo intermedio, es pequeiio; en él aparecen
como exponentes principales, Miguel Antonio Caro, Rufino José Cuervo
y Candelario Obeso. Después encontramos la generacion mayor con Marco
Fidel Suérez, José Asuncién Silva, el indio Uribe, Julio Flérez, Carlos Ar-
turo Torres, Rafael Uribe Uribe, Baldomero Sanin Cano, Toméas Carras-
quilla, Rafael Maria Carrasquilla, José Maria Vargas Vila, Guillermo Va-
lencia y Antonio Gémez Restrepo. Por ultimo, en la base del grafico, la
generacion que actualmente se extingue; en ella, Aquilino Villegas, Por-
firio Barba-Jacob y Luis Carlos Lépez.

Por primera vez se utiliza el procedimiento estadistico del grafico de
dispersion en el andlisis social de la literatura. Creemos que constituye
una experiencia fructifera que aclara muchos problemas que aun debaten
criticos e historiadores. Es obvio, y los subrayamos especialmente, que el
grafico reine generaciones estrictamente cronolégicas (recuérdese que la
ubicacién de cada individuo depende exclusivamente de la coincidencia
de las fechas de nacimiento y muerte), sin que intervengan para nada las
escuelas y tendencias literarias. Su propésito es el de fijar el periodo de
influencia de cada grupo y los anos en los cuales aparecieron en mayor
nimero. La generacién literaria mas importante, a nuestro juicio, nacid
en el curso de 20 afios (Suarez, Silva, Uribe, Carrasquilla, Vargas Vila,
Julio Flérez, ete.) y su influencia se extendié hasta 1935, aproximadamente.
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Conclusiones.

El trabajo literario aparece actualmente como actividad dificil, que no
se ejerce de manera profesional. El escritor reciurre a otras fuentes de
ingresos, como el periodismo, las profesiones liberales, la ensefanza, la in-
dustria, los empleos publicos y privados, la publicidad, las relaciones pu-
blicas, ete. Ocurre porque el pais carece de industria editorial; porque el
aprecio social del escritor decae considerablemente, y porque el mismo es-
critor tiene una idea falsa de su posicién social.

1. La mayoria de las editoriales que funcionan en Colombia son sim-
plemente industrias de impresion que fabrican libros por encargo v a pre-
cios muy elevados. Hace tres afios se organizé Ediciones Tercer Mundo que
es la Unica editorial dedicada a la comercializacién del libro colombiano
con criterio propio, y ha tenido éxito como era de esperar. Hasta ahora,
ha publicado 48 libros (3.000 ejemplares en promedio) y de algunos ha
hecho varias reimpresiones porque se han agotado rapidamente. Aumentara
el ritmo de produceién con la imprenta que adquirié recientemente.

2. La consideracién y el aprecio social del escritor, que hace un siglo
eran apreciables, se han deteriorado por varios factores:

a) Procedencia del escritor: los escritores colombianos del siglo XIX
procedian, casi exclusivamente, de los grupos altos, o se asimilaban rapi-
damente a ellos (caso tipico de Marco Fidel Suarez) a través de los estimu-
los que recibian. Los escritores vivos en 1962, proceden de los grupos in-
termediales y no se asimilan a los altos sino en contadas ocasiones, por-
que estos prefieren la literatura extranjera que contribuye a diferenciarlos
de los grupos inferiores.

b) Posicion del escritor: los escritores colombianos mantienen una po-
sicion en extremo dificil frente a su piblico, en cuanto a procedimientos y
temas de trabajo, de manera que mo son lo suficientemente anacrénicos
para permear en los grupos bajos y altos, ni suficientemente avanzados
para interesar a los grupos intermediales que buscan el tono de su tiempo
como medio para prosperar. De esta manera, la mayor parte se han insula-
rizado, y ninguno de los grupos sociales se interesa en su producciom. Es
un caso inmverso al de las artes pldsticas.

3. El escritor colombiano tiene una idea falsa de su posicién: con-
sidera la cultura como privilegio que le separa de la sociedad. Es un se-
mi-profesional irresponsable que justifica la afirmaciéon de Sartre: “Todos
los escritores de origen burgués han conocido la tentacion de la irrespon-
sabilidad; desde hace un siglo, esta tendencia constituye una tradicién en
la carrera de las letras. El autor establece rara vez una relacion entre sus
obras v el pago en numerario que por estas recibe. Por un lado, escribe,
canta, suspira; por el otro, le dan dinero”. El escritor colombiano solo tiene
compromiso con su vanidad, y esto se traduce en:

i) Individualismo y desorganizaciéon: no existen sindicatos de escrito-
res, como en todos los paises cultos, porque el escritor ignora que es un
trabajador social, y reclama su privilegio.

ii) Ausencia de ubicacion social: el eseritor, que proviene de los secto-
res intermediales y desconoce el mecanismo de movilidad vertical entre
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los grupos, se cree situado en las capas altas de la sociedad, en las cuales
no es admitido porque nmo posee el dinero y la tradicion que se necesitan
para pertenecer a esos estratos.

iii) Cultura reducida: el escritor colombiano es generalmente inculto
e 1gnorante. Sus conocinmientos, estudios y lecturas son en exiremo par-
ciales., Le falta el estimulo de superaciém y se encuentra a gusto en la
mediania intelectual, que él considera el punto mds elevado que puede
alcanzarse.

LITERATURA

De esta manera, la literatura es una manifestacion sin importancia
en Colombia.

Entre 1963 y 1964 (agosto y julio, respectivamente) se publicaron 280
libros (utilizamos la clasificacion de la UNESCO para identificarlos:
“Publicacién no periédica de mas de 49 paginas”. Véase nuestra nota en
Boletin Cultural y Bibliogrdfico, Volumen VI, N° 12, y las informaciones
que aparecen en la misma publicacion, Volumen VII, N°® 4). La cifra apa-
rece insignificante si la comparamos con la produccion de los ocho prin-
cipales productores del mundo (cifras de 1952, que deben haber aumentado
enormemente) :

Titulos nuevos

Union Soviética .......vevceveneersnsnssennss 37.500
ARG TR0 o evimny s o s by s uay w s e 18.745
.15 0y T S U S S P LN PR 17.400
DRRDVOTE oy AN A6 04573 S A A 000 WA 17.306
Alemania Occldentil . ciivnivanvevies ipsmwe e 13.913
BAERAGE YIRIOUE .« osioviowmmosiin i mw b e 11.840
JESRNEIR oo ma e e S A R e B e e e 10.410
EE. ava s manites Rsimsm et et et sk 9.648
(UNESCO).

Es obvio que el mayor volumen de estas cifras proporciona mayores
posibilidades de que estos paises publiquen obras importantes. En Francia
se considera que un libro lo es, cuando atraviesa la “barrera de los 100.000
ejemplares”. De 100.000 obras que se publicaron alli entre 1945 y 1955,
tan solo una por cada mil alcanzé tal tiraje. (Robert Escarpit: “Sociolo-
gia de la Literatura’”, Buenos Aires, 1962). Para calificar un libro como
fundamental, es necesario multiplicar esta cifra por diez, y entonces vemos
que la Unién Soviética alcanza a publicar tres por afio (desdenando los
saldos menores de diez mil para hacer mis estricta la clasificacién), y los
deméas paises resenados uno. En Colombia se publicaria uno cada 35 anos,
y los libros colombianos en dos siglos que merecerian leerse no pasarian
de cinco.

El porvenir de la literatura.

El futuro literario de Colombia aparece oscuro y dificil. Para revita-
lizar el género seria indispensable dotar de ductibilidad a las estructwras
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sociales para permitir el acceso a la cultura, hoy cerrado, de las grandes
masas que actitan en su base; fomentar la organizacién de empresas co-
merciales que pongan el Libro colombiano a disposicién de estas masas y
que introduzcan el factor de competencia entre los escritores para estimu-
lar su cultivo y calidad, y, por ultimo, promover el acercamiento de los
escritores a la apreciacion real y sensata de su posicion dentro de la so-
ciedad y de las obligaciones que con ella tiene contraidas, porque, como di-
jera Albert Camus en su Discurso de Suecia al recibir el Premio Nobel,
“el arte obliga al artista a no aislarse; lo somete a la verdad mds humilde
y mds universal. De manera que quien, a menudo eligié su destino de ar-
tista porque se sentia diferente, bien pronto se da cuenta de que no nutrird
su arte y su diferencia, sino confesando su semejanza con todos”.

3. MUSICA

Antes de examinar la muestra de conciertos y recitales de musica,
describiremos el estado de la musica industrializada que se produce, dis-
tribuye y consume a través del disco, el cine y la radiodifusion.

Discos

En 1960, se prensaron en Colombia 4.869.733 discos por valor, a pre-
cios de fabrica, de $§ 21.092.745.

En 1961, la producciéon aumenté a 6.289.068 discos, y el valor a $
27.408.384.

La tasa de aumento permite calcular que en 1964 la produccion sera
superior a 10 millones de discos.

El cine

En el primer semestre de 1963, asistieron al cinematégrafo 35.961.824
personas que pagaron $ 60.674.488.

En el segundo semestre del mismo afio, la asistencia bajo a 33.649.868
personas, y el valor pagado aumentdé a § 59.393.214.

En total, en 1963 asistieron al cine 69.611.692 personas, que pagaron
$ 130.067.702.

La radiodifusion

En 1962, 160 emisoras transmitieron en total 786.044 horas, de las
cuales dedicaron 58.776 a programas de miisica selecta y 418.120 a pro-
gramas de musica popular.

Solamente en Bogotd y en 1963, se ofrecieron 161.814 horas de trans-
misién, con 19.281 dedicadas a musica selecta y 102.299 a musica popular.

(Fuentes: DANE).
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Incidencia social

Las cifras mencionadas constituyen una enorme evidencia del impaec-
to social de la musica industrializada y de los vastisimos sectores que
abarca dentro del pais en sus tres técnicas principales.

Los conciertos y recitales de mausica, por sus caracteristicas y voli-
menes, aparecen como un tipo artesanal, de desarrollo primitivo y conse-
cuencias limitadas.

El cine es un medio de comunicacién identificado por su dualidad
visual y auditiva, que tiene importancia para la educacién musical de
grandes masas, aunque no rebasa los limites inconscientes porque en él
la musica es el “fondo”. La musica envasada en discos es diferente porque
exige cierto tipo de criterio personal del consumidor y atencién para escu-
charla, mientras el cine la incorpora de acuerdo con el criterio de los pro-
ductores, directores y compositores como acompafamiento accesorio de la
imagen. Para mayor informacion del lector, lo remitimos a las obras de
Leopoldo Hurtado (“Realidad de la Musica’”, Emecé Editores S. A., Bue-
nos Aires, 1953), de Alphons Silbermann (“Estructura Social de la Ma-
sica’, Taurus, Madrid, 1962), de Constant Lambert (‘“Musica a la Vista”,
Eudeba, Buenos Aires, 1963), v de Boris de Schloezer y Marina Seriabine
(“Problemas de la Musica Moderna”, Seix Barral S. A., Barcelona, 1960).
Nuestro proposito en este estudio nos aparta del analisis de la miusica in-
dustrializada, y la extrema difusion de sus productos requeririan una in-
vestigacion gigantesca. Nos interesaba, al citar las cifras de produccion,
destacar su importancia en el pais.

Conciertos v recitales

Nos queda, pues, la misica artesanal que establece un contacto direc-
to con el publico.

En el periodo que abarca la muestra, se realizaron 678 conciertos y
recitales de musica en 38 ciudades y poblaciones colombianas, de las cua-
les apenas tres alcanzan significaciéon positiva:

Boroth ..o semmssgesme 38,93%
MedBllin ..y viivna vesavn 19,02%
M. S35 na it aas pa i 17,26%
LOERY - 6w e SRR 75,20%

De la muestra escogimos las actividades de cinco grupos musicales
(24,639 ) : Orquesta Sinfénica de Colombia con 48 audiciones en Bogota
y trece en siete ciudades distintas; Banda Nacional de Colombia, 32 pre-
sentaciones en Bogotd y 4 en otras poblaciones; Banda del Conservatorio
de la Universidad de Antioquia, 30 presentaciones en Medellin; Banda
Sinfénica de la Policia Nacional, 26 presentaciones en Bogota y 1 en otra
ciudad, y el conjunto “Nocturnal Colombiano” con 13 presentaciones en
todo el pais. Quede claro que estas agrupaciones musicales se presentaron
otras veces en el pais, pero que de ello no tuvimos nosotros noticia con-
creta.
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Publicamos, ademas, en la segunda parte del libro, la lista alfabética
de compositores colombianos, vivos y muertos, cuyas obras fueron ejecu-
tadas durante el periodo de la muestra (véanse cuadros N? 16 y 17). Del
total de 225, 48 fueron programados cinco o més veces, y 7 veinte ve-
ces 0 mas: '

Veces
Bach, Juan Sebastidan ...... 56
Beethoven, Ludwin van .... 73
Brahms, Johannes ......... 81
Chopin, Federico ......... « XL
Mozart, Wolfgang Amadeus. 52
Schubert, Franz ......cie0 27
Schuman, Robert .......... 20

El gusto roméantico del publico y de los intérpretes es muy marcado,
como también el poco interés por la misica colombiana (solamente un com-
positor nacional, Luis A. Calvo, fue interpretado diez veces), y por la mu-
sica moderna.

Publicos

El piublico que asiste a conciertos y recitales de musica procede de dos
estratos diferentes:

Los grupos bajos y medios bajos, concurren a los conciertos gratuitos,
o de muy bajo precio, que patrocinan instituciones privadas y oficiales
(como los conciertos de Ecopetrol y los de las bandas). En la clasifica-
ci6bn de sitios (véase cuadro N© 26), el Parque Nacional y el Parque de
Santander ocupan el segundo y tercer lugar, respectivamente, en Bogota;
el Parque Bolivar el segundo lugar, en Medellin; y la Plaza de Caycedo
el segundo lugar, en Cali.

Los grupos medios medios, medios altos y altos, concurren a los con-
ciertos de la Sinfénica y a las presentaciones de famosas orquestas e in-
térpretes que visitan el pais.

Segiin el D.A.N.E., en el primer semestre de 1963 asistieron a con-
ciertos 30.386 personas que pagaron $ 180.817. No se ha publicado el dato
del segundo semestre pero suponemos que, en total, en 1963 asistieron
60.000 personas.

Conclusiones

Mientras que otras manifestaciones culturales se reducen a grupos pe-
queiios, la misica llega a todos, en grados que dependen de la economia
de cada uno. A medida que la calidad aumenta, la pirdmide se reduce de
manera que, en la parte mas elevada, el grupo de participantes es infimo.
No existe ningtn programa coordinado de difusién y educacién musical.
En el disco, la absurda diferencia de precios entre la miusica selecta y la
musica popular ($ 35 contra $ 30 en alta fidelidad, y § 40 contra $§ 35 en
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estereofénicos) detiene la elevacion masiva de la cultura musical. En la
radio la proporcién de musica selecta incluida en los programas es peque-
na (con excepcion de la Radio Nacional, Radio Sutatenza y la emisora
H.J.C.K.). El caracter de educacién inconsciente y la mala calidad de
muchos arreglos musicales, no da muchas ventajas al cine, a pesar de los
grandes publicos.

Los compositores nacionales (musica moderna y musica popular) no
reciben estimulos de ninguna clase. Como los escritores, deben dedicarse a
trabajar en diversas actividades para sobrevivir.

Los conciertos Ecopetrol que presenta quincenalmente la Orquesta
Sinfénica de Colombia con el patrocinio de esa importante empresa petro-
lera, deberian planearse después de un estudio muy cuidadoso de las cos-
tumbres del publico (conveniencias de los programas, del lugar, de las
horas, etc.) con el objeto de cultivar un grupo social aficionado a la mau-
sica que puede, eventualmente, convertirse en publico habitual de los con-
ciertos pagados de la misma orquesta. La orientaciéon actual de esos con-
ciertos, nos parece defectuosa y creemos que se esta desperdiciando el di-
nero que Ecopetrol invierte en ellos.

Cada dia disminuye més la participacion activa de los individuos y
de los grupos en la musica. Las empresas comerciales que distribuyen ins-
trumentos musicales registran un bajo nivel de venta en sectores de mu-
sica no comercializada, que los conservatorios y escuelas de mausica ali-
mentan poco.

La educacién musical es un proceso de sedimentacién a largo plazo
que exige planes y programas concretos y persistentes. La misica es
fuente de espiritualidad que influye positivamente en la cultura (término
de Linton) y puede modificar las costumbres sociales de tal manera que
apresure la integracién flexible de los estratos, como para otros fines
lo deseribié Platén: “Entre todas las cosas que pueden ser percibidas por
los sentidos, solo posee un ethos lo percibido por el oido”. Ethos, o capa-
cidad de expresar la espiritualidad como estado constante del individuo y,
por extensién, de la sociedad.

4. TEATRO
La crisis

El teatro es, fundamentalmente, manifestacién cultural de masas.
No puede desarrollarse, como las artes plasticas y aun la literatura, con
el aporte de pequefios grupos de avanzada. La economia del teatro alcanza
proporciones considerables. Como se ha hecho notar algunas veces, el tea-
tro no representa la vida real, sino un tipo de vida convencional que exige
la utilizacién de muchos simbolos. Asi como en el cine es necesario que el
espectador aprenda a interpretar su técnica de expresién, el espectador de
teatro debe aprender a verlo, porque de lo contrario pierde interés. La
difusién extraordinaria del cine y sus propias caracteristicas, facilitan
ese aprendizaje y proporcionan las bases para la interpretacion de nuevos
recursos téenicos. En el teatro, el proceso es méas largo, especialmente en
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aquel que utiliza como base los problemas e inquietudes del hombre con-
temporédneo, que las masas no entienden como consecuencia del anacronis-
mo que padecen.

En paises como el nuestro, sin tradicién y sin puablico para el teatro,
se tropieza con muchas dificultades para su difusion. Por una parte, el
grupo humano que se dedica al teatro es relativamente avanzado y no
quiere quedarse atras. Pero, ir adelante significa dejar atras al publico
y expulsarlo, literalmente, del teatro. Y sin el publico, el teatro no existe.

Por otra parte, el esfuerzo de educacién y aglutinacién del piblico, es
excesivamente grande porque pide el sacrificio intelectual de una genera-
cion de gentes de teatro, en beneficio de otra futura, ahora enteramente
abstracta. Asi ha llegado el teatro en Colombia a su primera crisis.

El movimiento teatral

Todavia recordamos el ambiente entusiasmado que rodedé al Primer
Festival de Teatro Internacional que se realiz6 en Bogotid entre el 24 de
octubre y el 9 de noviembre de 1957. Después de diez ahos de esfuerzos.
el teatro mostraba colectivamente su empuje. 18 grupos se presentaron:

Compania Colombiana de Comedias.

Teatro Colombo-espanol.

Escuela Nacional de Arte Dramatico.

Grupo de la Televisora Nacional.

Teatro Experimental de la Universidad de América.
Grupo de la Alianza Colombo-francesa.

Escuela de Teatro Experimental del Distrito Especial.
Estudio de Arte Dramatico.

Teatro Experimental OHEL.

The Bogota Players.

Instituto Cultural Colombo-britanico.

Teatro Experimental de la Universidad Nacional.
Sociedad de Aficionados al Teatro.

Deutsche Buehne Bogota.

Das Kleine Theater.

Grupo Escénico de la Empresa de Buses de Bogota.
Teatro Experimental de la Escuela de Bellas Artes.

Grupo Escénico de Barranquilla.

A pesar de las dificultades de idioma, el critico y secretario del co-
mité organizador del Primer Festival, Ferenc Vajta, escribié entonces:
“E] teatro en Colombia, desde un cierto punto de vista alecanza justamente
en nuestros dias su crisis mas grave: con los grupos de aficionados, con
las compaiiias de la Televisora Nacional, con las escuelas de arte drama-
tico, con los ‘estudios’ de teatro experimental se educé al fin toda una

— 1476 —

Digitalizado por la Biblioteca Luis Angel Arango del Banco de la Republica, Colombia.



generacion de directores, de técnicos, de actores y de actrices para el tea-
tro y llegd, justamente por esta magnifica preparacion espiritual y ma-
terial, el momento, en que el Estado deberia intervenir para resolver para
una vez y siempre el problema del teatro en Colombia. Es el momento en
gue, con la subvencién de la nacion, se podria fundar un excelente teatro
nacional y asegurar un desarrollo posterior, vivo y positivo a la obra de
los precursores”. Mas adelante, agrega: “Si se logra canalizar los resul-
tados de estos ultimos diez anos en una organizaciéon fuerte, viva y ma-
terialmente bien construida, Colombia no necesitaria importar companias
de tercera clase, porque con su excelente materia humana podria en cual-
quier momento superar el valor muy dudoso de las companias visitantes,
que en su propia patria tampoco cuenta y podria contar jamas con un
aplauso merecido. Y el teatro, como en todas partes del mundo, podria
fecundar el alma de los escritores de Colombia; podria al fin surgir una
magnifica literatura dramiéitica y llevar, en una segunda etapa, los proble-
mas nacionales irresolubles en la propia escena de la naciéon”. (Programa
del Primer Festival de Teatro Internacional, Antares, Bogota, 1957, pa-
ginas 17 y siguientes).

El sefior Vajta acertaba en parte. Se equivoeé al considerar la posi-
bilidad de apoyo del Estado colombiano, que entonces estaba interesado en
cuestiones diferentes a la cultura. Eran los dias iniciales de la llamada
Segunda Repiblica y otros temas reclamaban la atencion de politicos y
estadistas.

Si el teatro queria subsistir, era preciso buscar apoyo en otra parte.
En la empresa privada para fortalecer la economia teatral y mantener el
ritmo de presentaciones. Y en el publico. Como en todo momento de entu-
siasmo y euforia, los mejores grupos sobreestimaron la oportunidad y pre-
sentaron un teatro de vanguardia, completamente ininteligible para el asis-
tente medio. Los espectadores desertaron en gran nimero, como era ape-
nas natural esperarlo.

La situacion actual

La situacién actual estd expresada en las cifras de la tabulacidon que
hemos realizado. Son sin duda incompletas, pero alcanzan un caracter re-
presentativo (véanse cuadros numeros 9 y 19). Solamente dos ciudades
tienen ahora movimiento de teatro (de 286 representaciones tabuladas,
49,659 correspondieron a Bogota, y 22,229 a Cali). 29 ciudades y pobla-
ciones muestran esporiddicas representaciones. Existen 44 grupos con acti-
vidad moderada, y otros 50 con muy poca. Se representan algunos dra-
mas y gran cantidad de comedias ligeras, con éxito moderado. Los grupos
se integran exclusivamente con actores, directores y técnicos que provienen
de los grupos intermediales y el publico muestra la misma composicion.
La reduccién de ambiciones y el criterio sensato que demuestra el teatro
nacional se han traducido en mengua del entusiasmo original, pero con-
tribuyen a afianzar lentamente el género. Las gentes que han quedado son
aquellas que tienen verdadera vocacion. Estos son factores positivos que
prevén abierto porvenir. A largo plazo, desde luego, pero el teatro es
muy viejo y la nacién muy joven!
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5. CONCLUSIONES

Hernando Téllez en breve ensayo publicado en la revista “Politica”
de Caracas (volumen III, N© 29, diciembre de 1963) afirma que “la flui-
dez de las fronteras de las clases sociales en Colombia es el hecho por
medio del cual se manifiesta la composicién amibiasica de esta misma so-
ciedad”, y agrega: ‘“‘agrupaciéon sin estructura oésea propiamente dicha,
en ella hay un fenémeno de transferencias, una alteracion de las situacio-
nes que impide fijar con precisibn un esquema, una morfologia social”.
Luego trata de disefiar el proceso de ““ascenso y mejora de los grupos so-
ciales de la burguesia grande y pequefia (que) origina una comun psico-
logia de aventura que se manifiesta en la conducta, en el lenguaje, en
toda la nociéon de la vida”. Aceptamos, provisionalmente, este plantea-
miento como expresivo de la dindmica de grupos, aunque dice poco de los
procesos del metabolismo social v de las combustiones que lo originan. “Na-
die estd en lo que esta”, afirma rotundamente Téllez cuando senala el
apresurado galope de los grupos sociales hacia arriba. Nosotros distin-
guimos en este ascenso la diferencia entre el propdsito y el uso de los
instrumentos de elevaciéon social. Si coincidieran, la actividad ascensional
de los individuos y grupos iria pareja con la actividad econémica y ma-
terial de la sociedad.

La separacion se produce por causa del anacronismo basico de la so-
ciedad colombiana. Fragmentos de la filosofia industrial han logrado su-
perar las barreras de la comin mentalidad medioeval, sin desplazar o sus-
tituir las concepciones fundamentales; el reactivo ha liberado la ambicién
de los grupos, sin fundamentarla en las ideaciones y costumbres que per-
miten aleanzar los objetivos. Intrinsecamente, debajo del barniz industrial,
grandes grupos sociales viven en una esfera conceptual antagénica a la
industrializacion.

Seria, por ejemplo, muy interesante realizar el andilisis psico-social
de ciertas actitudes, como la gran aficién popular a los juegos de azar, a
las loterias y concursos, y la profunda esperanza que se abriga en mila-
grosos acontecimientos que de un solo golpe modifiquen el status econdémico
de las familias. Thorstein Veblen ha mostrado esta aficién como ‘“‘rasgo
subsidiario del temperamento barbaro (que es) un obstaculo a la maxima
eficiencia industrial” (“Teoria de la Clase Ociosa”, Fondo de Cultura
Econémica, México, 1944). Indicio de barbarie, es posible, pero de barba-
rie sui géneris. El espiritu barbaro, como lo anoté Ortega y Gasset (“El
Espectador”, volumen V, ensayo Notas del Vago Estio), es un espiritu
seguro de si mismo, convencido de su propia fuerza, contrario al espiritu
industrial que obedece a ‘“una radical desconfianza”: “Al romano decaden-
te, lleno de dudas sobre si mismo, vacilante, pusildnime, le produce el
barbaro, ante todo, la impresién de hombre soberbio. Esta soberbia, en
realidad, no era sino nativa, formidable confianza de si propio, y en este
sentido —no en el de vanidad—, firme estimacién de si mismo”. La colom-
biana, si es barbarie es barbarie heredada y modificada por largos siglos
de colonia e influjo de un medio aspero y por la incorporacién de razas
decadentes, como fueron las indigenas. Hasta principios de este siglo, los
grupos altos conservaron muy bien la tradicién de barbarie y la expresa-
ron en la tendencia guerrera (debe distinguirse de la militar que es, como
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el mismo Ortega lo aclard, la burocratizacién de la guerra como impulso
vital) de los caudillos civiles. Coexistia con otra gran tendencia a lo ju-
ridico, heredada también de los sefiores feudales espanoles. Recurrimos
nuevamente a Ortega: “Aquellos hombres (se refiere a los senores feuda-
les) sentian hasta la hiperestesia las cuestiones juridicas. El perfecto
‘hombre de pro’, en el ideal de la época, habia de ser quisquilloso en todo
lo que afectase a los derechos. La torpeza con que se han tocado en Es-
pana los temas medioevales —hasta llegar Menéndez Pidal y los jovenes
historiadores del derecho— ha sido causa de que en la figura del Cid, pro-
totipo del noble, no aparezca subrayado su caricter de jurisperito. Y, sin
embargo, eso es lo que significa “Campeador’. No, pues, batallador, sino
entendido en derecho; y por eso se le ve andar siempre en pleitos, desde
la Jura de Santa Gadea, que viene a ser un discurso de oposicién dinastica
sobre tema constitucional”. Y acd, en este nuevo pais, don Gonzalo Jimé-
nez de Quesada, abogado ladino y aficionadisimo al pleito aunque no le
tocase (como lo demuestra su monumental “Antijovio”) introdujo el de-
recho como vicio nacional, y el contrabando (recuérdese que fue llamado a
Espana para contestar cargos sobre impuestos).

Cuatro siglos mas tarde, los rasgos de los conquistadores barbaros y
leguleyos, se encuentran casi intactos después de haber soportado con
éxito la prueba de dos guerras mundiales, la transformaciéon del mundo
que implicaron, la industrializaciéon y los ecos del principio de la era
espacial.

Poco ha cambiado. Los grupos se movilizan para perseguir la rigueza
y trabajan cuando no hay méas remedio que hacerlo. Pero se cuidan mucho
si no es indispensable.

Cultura y economia

José Gutiérrez indica que “el mito del respeto social yv de la penetra-
bilidad de las estructuras sociales coloniales, tajantemente separadas, con-
funde a veces la nocion sobre la realidad social colonial. Lo mismo sucede
en el caso de Colombia. Para ocultar la realidad aristocritica de nuestra
organizacion social, nada mejor que la pretensién de una democracia cul-
tural al estilo ateniense. Segun esta nocion —que inconscientemente es
compartida por escritores de tendencias socialistas como Armando Sola-
no— la fluidez de nuestra organizacion clasista seria tal que, gracias a
ella, cualquiera podria sobrepasar los rigidos encasillamientos arcaicos
mediante la nobleza de ‘la pluma y el tintero’ ”. (“De la seudo-aristocracia
a la autenticidad”, Laura, México, 1961). Planteamiento véilido hasta la
intervenciéon del factor industrial que obliga a la sociedad a abrirse para
permitir las migraciones verticales de los grupos, e incrementar, de esta
manera, el volumen de consumidores que las fabricas necesitan para man-
tenerse ocupadas. Esta apertura social no ha sido completa, v el proceso
de industrializacién es incipiente porque el nivel del consumo actual es
bajo, como lo ha mostrado el profesor Currie: “h) el progreso de la indus-
trializacion se limita considerablemente cuando la mitad de la poblacion
vive de una produccién de subsistencia y practicamente no participa de
la economia monetaria’” (Operacion Colombia). El Padre Lebret insistio
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en este mismo tema: “El bajo poder de compra de las masas populares, asi
como la muy débil proporcion de las clases medias, no permite a las in-
dustrias de bienes de consumo esperar inmediatamente en Colombia un
mercado suficientemente importante para producir a precios de fabrica
competitivos”. También el Consejo Nacional de Politica Econémica y Pla-
neacion en el “Plan General de Desarrollo Economico y Social”, llegé a
las mismas conclusiones: “En este ultimo aspecto (crecimiento de la de-
manda interna) el escollo principal lo constituye la existencia de grandes
nucleos de poblacién con ingresos en extremo precarios, totalmente inade-
cuados para permitirles otra cosa que la subsistencia a un nivel minimo
e insuficiente para que puedan contribuir en forma apreciable a incre-
mentar la demanda en el mercado de los bienes”.

Vemos, pues, en conclusiéon, que el esfuerzo de ascenso de los grupos
sociales, la llamada fluidez social, tiene efectos muy pobres sobre la eco-
nomia nacional. El condicionamiento cultural y espiritual lo desvia hacia
otras formas. La educacién misma esti orientada hacia ellas y apartada
de los contenidos que ecaracterizan el espiritu industrial y competitivo.
Es evidente el esfuerzo que hacen los grupos inferiores para educar a sus
hijos. Los casos extremos y patéticos abundan en sacrificios portentosos
para que los descendientes se liberen del destino del grupo y, dotados del
saber vy la cultura que garantizan los titulos universitarios, suban, pro-
gresen, prosperen, aunque el mejoramiento sea del status y no de la ca-
lidad de la persona que lo obtiene.

Descripeion del anacronismo

El grafico N? 16, que hemos citado en el texto, se preparé con base
en varios estudios sociales sobre los grupos y clases sociales, especialmente
los del padre Gustavo Pérez y el Padre Lebret. Su esquema general tiene
como eje catorce niveles de ingresos y divide a la sociedad en tres grupos
principales: en la base el 50% de la poblacién urbana con dos niveles de
ingresos, seguida de los grupos intermediales (47,3% de la poblacién) con
nueves niveles, y por tultimo en la cima, el 2,7% de la poblacién, en dos
niveles. El economista puede calcular los niveles en pesos que la escala
logaritmica duplica en cada escalén porque los estudios realizados demos-
traron esa proporcién. Tenemos asi dos dimensiones del grafico: voli-
menes y niveles deingreso; la tercera sefiala el tiempo cultural. El ana-
cronismo de los grupos extremos (abajo y arriba) coincide y explica las
permeabilidades que presentan los grupos inferiores a las ideaciones y
conceptos del grupo superior. El grupo intermedio reduce el anacronismo
(la linea se acerca progresivamente a nuestra época) impulsado por fac-
tores dinamicos: creciente cultivo intelectual como medio para ascender
en la escala social, aumentar los ingresos y diferenciarse de los grupos
inferiores; mayores oportunidades educativas y econémicas; inconformis-
mo, ete. Pero, al llegar a un punto superior en la escala de ingresos, el
proceso se invierte y operan factores regresivos: identificacion con el
grupo superior para asimilarse a él, y aumento del tradicionalisme. En
tal punto, la cultura ya no constituye herramienta para ascender y su
eficacia decrece. El grupo superior, estacionario, es extranjerizante, tra-
dicionalista, vive modos heredados y goza de alta seguridad.
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Este es nuestro hallazgo fundamental en este estudio. La represen-
taciéon grafica de la situacién cultural y social del pais, que resume todo
el trabajo. La obtuvimos guiados por el propésito de contribuir a que esta
toma de conciencia permita la modificacién de situaciones que vertebren
fundamentalmente los esfuerzos que realizan todos los sectores para dotar
a la nacién de una organizacion flexible, dentro de la cual puedan desarro-
llarse normalmente las actividades de individuos y grupos. También qui-
simos aportar la referencia que necesitan los intelectuales y artistas co-
lombianos para adoptar una posicién nueva, proyectada al futuro. Las
tendencias de la cultura extranjera calan mal en la colombiana y quienes
las siguen no producen més que imitaciones de calidad inferior, porque
se han levantado sobre ideales y propoésitos diferentes. Recordemos la mi-
sibn de la generacion de escritores franceses que Camus hizo célebre:
“Evidentemente —dijo Camus en Suecia—, cada generacién se cree des-
tinada a rehacer el mundo. Sin embargo, la mia sabe que no lo rehara.
Pero acaso su misiéon sea mas grande. Heredera de una historia corrom-
pida, en la que se mezclan las revoluciones frustradas, las técnicas que
llegan a un grado de locura, los dioses muertos y las ideologias extenua-
das, en la que poderes mediocres pueden hoy destruirlo todo, aunque ya no
saben convencer, en la que la inteligencia se ha rebajado hasta convertirse
en servidora del odio y de la opresién, esta generacién tuvo, en si misma
y alrededor de ella, que restaurar, partiendo unicamente de sus negacio-
nes, un poco de lo que constituye la dignidad de vivir y de morir”.

Si bien en América Latina los escritores, los artistas, los musicos, las
gentes de teatro y, en fin, todos los intelectuales no estamos a cubierto
de la posibilidad de la gran catastrofe nuclear, y sentimos el poder del
hongo maligno lo mismo que en Berlin, en Paris, en Washington o en
Mosecii, vivimos en un continente que ansia la libertad y que podria conver-
tirse en la Gltima esperanza del hombre. Si de aqui ha de salir la humanidad
purificada después del cataclismo, que ojald no ocurra nunca, la misiéon
de los intelectuales es terriblemente comprometedora. Su mayor gloria sera
aceptarla humildemente y trabajar porque sus pueblos alcancen niveles de

vida y de cultura compatibles con la dignidad del hombre nuevo que po-
blaria la tierra.

SECCION DE GRAFICOS

Nota: En las pAginas siguientes presentamos los resultados de
la tabulacién en 16 graficos, preparados gracias a la generosa colabo-
racién del Departamento de Investigaciones Econdémicas del Banco
de la Repiiblica. Debemos especial gratitud al doctor Alberto Gaitin
Marulanda, director de ese departamento; a las sefioritas Aura Rey
Quirés v Amparo Rodriguez Torres y a don Luis Fernando Vasquez C.,
de la seccién de dibujo, por el cuidado y esmero que pusieron para
planear y elaborar los graficos.

Fernan Torres Leon.

Grafico N? 1—Las cinco manifestaciones culturales tabuladas muestran
desarrollo desigual en este grafico. Estd dividido en tres secciones, las dos
superiores elaboradas sobre la misma escala. En la primera aparecen con-
ferencias y recitales poéticos, exposiciones de artes plasticas y otras, y re-
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presentaciones teatrales. Conferencias tienen marcado caracter estacional,
tres altos picos (junio, octubre y abril, en orden de importancia), y una
sima que alcanza la mayor profundidad en enero. Esta es, sin duda, la
actividad més irregular. La linea de exposiciones es muy quebrada pero
de mayor regularidad que la anterior, y permite reconocer en el pico de
junio los efectos del Festival de Arte que se realizé en Cali y, en sus simas,
los periodos de receso de galerias, museos y otros sitios de exposicién. Tea-
tro tiende a la horizontalidad, de la cual solamente se aparta en junio ¥y
julio. .

En la secciéon intermedia se registran conciertos y recitales de musica
y libros publicados. Los meses de mayor movimiento musical son junio, oc-
tubre y diciembre y, en general, esta actividad es irregular. El pico de
febrero, en libros publicados, es probablemente coincidencial.

En la seccion inferior se representa la suma total de las cinco mani-
festaciones culturales en el ciclo anual. A partir de enero, cuando el movi-
miento es casi nulo, emprende un lento ascenso que culmina en junio; des-
ciende y sube de nuevo hasta octubre, al cual siguen dos meses de inten-
sidad cultural equivalente que simulan el escalén que conduce a la sima.

Es evidente que la oferta cultural en Colombia carece de planeamiento
v esta condicionada, casi exclusivamente, por las costumbres de los grupos
que habitualmente la absorben. Estos grupos, no muy distantes en la escala
social, obran con cierta simultaneidad dentro de wvariados intereses que
se reflejan en el grafico. Si la oferta fuese constante, el alcance social seria
mayor porque beneficiaria a sectores vastos y heterogéneos. Pero ello im-
plicaria cambio sustancial en la estructura de la sociedad y esa posibilidad
depende de complejos factores.

Grafico N? 2—La cultura en Colombia esta singularmente concentrada,
como lo afirma este grafico. El movimiento cultural de Bogotd es extraor-
dinario, en un pais que se caracteriza precisamente por la abundancia de
grandes nicleos urbanos. En el Boletin Cultural y Bibliografico (Volime-
nes VI —N? 11— y VII —N© 3—) anotabamos este fenémeno que califica-
mos de “situacién viciosa”. Agregibamos que “es asombroso comprobar que
Bogota absorbe la mitad de los actos de cultura que ofrece el pais a 15 o
mas millones de habitantes”.

Es significativo que la forma de este grafico coincida con la mayoria
de las apreciaciones que se han hecho (en trabajos como los del Padre
Lebret) sobre el desarrollo de los grupos intermediales en las zonas urba-
nas del pais. Se destaca con cariacter evidente, la posibilidad expresada en
el texto de que son precisamente estos grupos que estin en ascenso dentro
de la escala social, los que impulsan la cultura y se benefician de ella.

El incremento de dos manifestaciones culturales en Bogotd (conferen-
cias y conciertos) contrasta con las tres restantes que tienen un volumen
parecido y escaso. En Cali, es notoria la ausencia de actividad editorial y
en Medellin el desinterés por el teatro. Cartagena y Manizales producen
formas casi idénticas con el resultado de una cultura muy reducida aunque
equilibrada, salvo el interés ligeramente mayor por las artes plasticas que
muestra la primera, y por las conferencias la segunda.
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BOGOTA CALI MEDELLIN CARTAGENA MANIZALES
GRAFICO N9? 2

Grafico N2 3—Si comparamos el nimero de sitios que las ciudades im-
portantes poseen para la realizacién de actos culturales (por razones obvias
se excluye libros publicados. Recomendamos consultar la lista de edito-
riales e imprentas que aparece en el libro de Armando Moreno Mattos, ti-
tulado “La Biblioteca en Colombia”, Departamento Administrativo Nacio-
cional de Estadistica, Bogota, abril de 1963), encontramos que seis de ellas
estan dotadas en diferentes grados de lugares de exposicién; cuatro, de
salas para conferencias, otras tantas con auditorios para conciertos, y tres
tnicamente de teatros.

El grafico muestra apreciables diferencias: Bogotd, Cali y Medellin
aparecen en las cuatro clasificaciones; Cartagena solo en dos (exposiciones
y teatros), lo mismo que Manizales (exposiciones y conferencias), y Ba-
rranquilla (exposiciones y conciertos). La ventaja que lleva Bogotd a las
restantes ciudades en cuanto a sitios no es equivalente a la ventaja que
lleva a esas mismas ciudades en numero de actos. Se explica la diferen-
cia por la menor actividad de las instituciones y organismos que patroci-
nan la cultura fuera de la capital del pais, por la centralizaciéon o contra-
cién viciosa que se aprecia en el grafico N© 2. Por ejemplo, de acuerdo
con la proporcién de lugares de exposicion, las artes plasticas deberian
concentrarse menos en Bogotid y aumentar sus porcentajes en Cali, Mede-
1lin, Barranquilla, Cartagena y Manizales. Si no ocurre asi tenemos:

a) Poca actividad de las galerias, museos y otros lugares de exposi-
cién, y
b) Escaso interés de los artistas por exponer en esas poblaciones, que

se justifica con la menor significacién de sus mercados econémicos, lo cual,
a su vez, es consecuencia de la debilidad de los grupos intermediales en ellos.
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COMPARACION DE NUMERO DE SITIOS EN LAS PRINCIPALES CIUDADES
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GRAFICO N° 3

RELACION ENTRE CONFERENGISTAS Y CONFERENCIAS DICTADAS EN TODO EL PAIS
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Grafico N? 4—La misma relaciéon que muestra este gréafico, entre confe-
rencistas y conferencias, estd examinada ampliamente en el texto, Los con-
ceptos expuestos alli, ganan considerable claridad al visualizarse y permiten
comparar mejor el nimero de personas (porcentajes del total de conferen-
cistas) con su actividad (porcentajes del total de conferencias). La relacion
es negativa en el primer bloque, o sea que un nimero muy grande de perso-
nas dictaron un pequeno namero de conferencias dentro de sus respectivos
totales. Positiva en grado ascendente en los demés de tal manera que llega
a las cifras maximas (4.92% de los conferencistas, dictaron el 22,369 de
las conferencias), con personas de gran actividad cultural.

Es necesario considerar que las barras relativas a los individuos suman
100, y lo mismo en la barras relacionadas con las conferencias. Esta rela-
cién porcentual es constante y no puede expresarse de otra manera, aunque
se incurra en el error estadistico de presentar fracciones de personas y de
actos, lo cual no ocurre sino tedricamente,

Grafico N? 5—En el texto figuran las cifras absolutas de la proporcion
entre escritores y habitantes en las cuatro épocas examinadas. El grafico
muestra la relacién global.

Es posible apreciar que la proporcién disminuye sistematicamente con
la Unica excepciéon de la de 1875, y que se explica por:

1. La poblacién total del pais disminuyé considerablemente como con-
secuencia de las guerras civiles, y

2. El nimero de escritores aumenté al aparecer una nueva generacion,
en tanto que las generaciones anteriores 'permanecieron estacionarias.

PROPORCION ENTRE EL NUMERO DE ESCRITORES Y LA POBLAC!ON TOTAL DE
COLOMBIA EN CUATRO EPOCAS

.

| 860 1875 1890 1962
GRAFICO N¢ 5

—: 1286 —

Digitalizado por la Biblioteca Luis Angel Arango del Banco de la Republica, Colombia.



PIRAMIDE DE EDADES DE LITERATOS COLOMBIANOS EN 1860
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PIRAMIDE DE EDADES DE LITERATOS COLOMBIANOS EN 1875
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