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GEORGE LUKACS: Siguificacion Actual del Realismo Cri-
tico. (Wider den missverstandenen Realismus).

Georg Lukacs ha sido un poco en literatura lo que Milovan Djilas en
la politica: una vietima de su propio invento. Como primer tedrico mar-
xista de critica literaria, Lukiacs ha sido y es respetado, leido y analizado
en el mundo burgués occidental, pero es perseguido, esporiadica o conti-
nuamente por el gobierno comunista hungaro y mirado al menos con des-
confianza por sus propios copartidarios. No ha tomado, sin embargo, el
camino del exilio. Ha permanecido en su pais, contra viento y marea,
escribiendo cuando puede, un poco a la manera de Pasternak, manteniendo
incélumes su integridad intelectual y su decoro personal.

Su idioma nativo le impide, como a muchos otros escritores, hacer co-
nocer su obra original. Lo mismo le pasaba a Kafka. Y como él, escribe
en alemin, que parece ser la “lingua franca” de la Europa Oriental. La
edicion alemana de su critica al Realismo Critico (un analisis del Realis-
mo y el Decadentismo, alrededor de dos figuras bisicas, Thomas Mann
y Franz Kafka) ha sido traducida al espanol con el titulo de “Significa-
cion actoal del Realismo Critico” (Ediciones ERA, S. A., México). Y es
desde luego una lectura fundamental para comprender, tanto las corrien-
tes literarias de nuestro tiempo como el punto de vista de un eritico que
utiliza una herramienta determinada, la dialéctica marxista, la interpre-
tacion de la cultura a base de las estructuras sociales, con el minimo de
dogmatismo que tales escuelas suelen imprimir a sus visiones del mundo.

Al revés de los dogmaticos oficiales comunistas, Lukaes no condena
la literatura burguesa decadente: la interpreta como una manifestacion
de un tipo de sociedad y le reconoce naturalmente el alto valor estético
que tiene. Kafka es su tipo representativo de esa “angustia concentrada”
en todo el arte moderno, asi como Mann manifiesta la corriente “realis-
ta”, mas cercana, segin Lukdcs, a las formas literarias de una sociedad
estable, el “realismo socialista”. Desafortunadamente, no es muy eclaro
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para el lector occidental lo que Lukdcs piensa, estéticamente, de ese rea-

lismo socialista, que a nuestros ojos parece mas bien un regreso a la me-
diocridad.

No escapa, ni siquiera un hombre tan inteligente como Lukaes, a la
tendencia de todo dogmatismo de encasillar los fenémenos humanos en
moldes preconcebidos. Sostiene —eso si, con mucho decoro intelectual—
que en cualquier gran obra literaria de nuestra época, o de cualquiera
otra, pero particularmente en la novela del siglo XIX y de nuestros dias,
se advierte la posicién del poeta ante el socialismo, su rechazo, su acep-
tacién, su neutralidad. Eso puede ser cierto en un sentido amplisimo de
los términos, en el mismo sentido en que se podria aceptar que la obra
de Tolstoi, o de Flaubert, o de Musil (o de Homero y Cervantes, para el
caso) manifiesta también de alguna manera la actitud del poeta ante los
ricos y los pobres, la religion ortodoxa, la monarquia o las maquinas.

En otro aspecto, es posible valorar en si misma la actitud politico-
social de un artista, separandola netamente del caracter de su obra? Si,
dice Lukdcs, contra los tedricos dogmaticos del marxismo. Y cita concre-
tamente los casos de André Gide y de André Malraux, cuyo acercamiento
a la izquierda, en una época, y su alejamiento posterior, no varian en
nada “los principios que deciden esta cuestion”, es decir, la valoracion
puramente artistica de su creacion. Y esa creacion, a su vez, es producto
de condiciones peculiares a cada sociedad, a cada nacién: la influencia de
Tolstoi en Thomas Mann, en Romain Rolland, en Bernard Shaw, para
citar autores de diversisima orientacion literaria e ideologica, no los ha
uniformado a la manera tolstoyana sino que, por el contrario, ha profun-
dizado la esencia alemana, francesa o inglesa, segin cada caso, de estos
autores.

En otras palabras, si es posible la revolucion, distinta en cada zona del
mundo de acuerdo con sus condiciones peculiares, también la literatura
tiene sus propias esencias, que no pueden imponerse de manera uniforme
de acuerdo con un tratado de metafisica politica. A eso quizi puede re-
ducirse la gran herejia de Lukacs, lo que le ha ganado la desconfianza del
comunismo politico pero también el respeto, si no la adhesion completa,
de los intelectuales de Occidente.

ANTONIO PANESSO ROBLEDO

JEAN CAMP: La guirlande espagnole. Parig, Seghers (s, f).

Este libro, publicado hace ya bastante tiempo, cobra actualidad con
la visita que realiza a nuestro pais su autor.

El profesor Camp es uno de los hispanistas grandes de Francia. Junto
con Marcel Bataillon, el recientemente fallecido Jean Sarrailh, Jean Cas-
sou, entre otros, ha realizado en su pais una labor de estudio y divulga-
cién de la cultura hispana verdaderamente notable. Ha montado muchas
obras de teatro cldsico y moderno, ha traducido gran cantidad de libros,
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es profesor de literatura espanola, ete. Es autor, entre otros libros, de
La littérature espagnole, de la coleccion Que sais je? (Presses Universi-
taires de France), que ya va por la octava edicion (cerca de 60.000 ejem-
plares).

La guwirlande espagnole tiene como subtitulo “Les plus belles fleurs
du sonnet espagnol classique transplantées en terre francgaise’. Setenta
sonetos de la Edad de oro, desde Bosedn hasta Sor Juana Inés de la
Cruz, traducidos al francés con un cuidado, un buen gusto y una habi-
lidad realmente exquisitos.

Ya Du Bellay prevenia contra la traduccion de los poetas; v es bien
conocido el juego de palabras italiano “traduttore, traditore”. Entonces,
;como resolver el problema de romper las barreras y hacer llegar la
poesia a gentes de idioma diferente? En mi opinién, la traducciéon no
puede ser la respuesta a esta pregunta. No existe otra solucion que el
que esas gentes aprendan nuestro idioma —y que nosotros aprendamos
el suyo. La traduccién de un poema —ya casi es un lugar comin— no es,
ni con mucho el poema original. Cuando la traduceiéon es buena, pasa a
ser otro poema, distinto del original —y mejor o peor—. Como dice Al-
fonso Reyes en el prélogo de este libro, la traducciéon es “creacién mon-
tada en otra creacién que se deshace, creacion a pie forzado, imagen cali-
doscépica, organizada y creada sobre los despojos de la imagen primera.

Y yo creo que estas recreaciones del profesor Camp, “obra de poeta,
obra de critico y obra de historiador literario” han conservado por lo
general la calidad estética de los originales. Compérese uno de los sone-
tos mas sonoros de la lengua espanola, con la versién francesa de Jean
Camp:

A CORDOBA

O, excelso muro, oh torres coronadas
de honor, de majestad, de gallardia!
joh gran rio, gran rey de Andalucia,
de arenas nobles, ya que no doradas!

Ol fértil llano, oh sierras levantadas!
que privilegia el cielo y dorva el dia!
Oh siempre gloriosa patria mia,

tanto por plumas cuanto por espadas!

St oentre aquellas vuwings y despojos
que enriquece Genil y Dauwro bana
tu memoria no fue alimento mio,
nunea merezean mis ausentes o0jos
ver twu muro, tus torres y tu rio,

fu llano y tu sierra, joh patria, oh flor de Espaiia!

(Luis de Géngora).
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A CORDOUE

O muraille si haute, & elochers couronnés
d’honneur, de majesté, de vaillance choisie!

Oh! grand fleuve, grand roi de mon Andalousie,
Aux sables fiers quoique par l'or abandonnés;

O plaine riche en fruits, montagnes escarpées
que Diew comble de dons et que dore le jour!
O mon pays paré de gloires et d'amour,
fameur par tes éerits comme par tes épées!

Si dans ces lieux eroulants que notre ige dédaigne,
qu'enrichit le Génil et que le Dauro baigne,
ton souvenir ne fut pour moi stir aliment,

Que mes yeux ne revoient jamais, j'en fais serment,
tes murailles, tes tours, ton flewve, ta campagne,
ta plaine et tes forets, patrie, oh! flewr &’ Espagne!

EDUARDO CAMACHO GUIZADO

GABRIEL GARCIA MARQUEZ: El coronel no ticne quien le
escriba. México, Ediciones Era, 1963.

En poco tiempo, menos de diez anos, Gabriel Garcia Marquez ha con-
quistado una posicién en la narrativa latinoamericana como tal vez no la
tenga ninglin otro escritor colombiano, excepto Eduardo Caballero Cal-
derén. Todo empezé con La hojarasea (1955), cuya modesta edicion y fea
portada no permitian prever la calidad del autor, quien comenzé a pu-
blicar entonces relatos en periddicos y revistas como Mito. Precisamente
en esta, cuya desaparicion nunca dejaremos de lamentar, salié, en 1958,
El coronel no tiene quien le eseriba; luego se publicé en México Los fu-
nerales de mama grande (1962). Al mismo tiempo obtenia Garcia Marquez
el Premio Esso con La mala hora. En Francia, Julliard publieé la tra-
duccién de El Coronel...; en el “Primer Festival del Libro Colombiano”,
se lanzé de nuevo La hojarasca, junto con obras de los mds consagrados
escritores colombianos (Tomis Carrasquilla, Eduardo y Jorge Zalamea,
Eduardo Caballero Calderén, Hernando Téllez, Germin Arciniegas); vy
asi el nombre del joven novelista quedaba incluido entre los “grandes”.

Ahora, en México, se publica esta nueva edicion de El coronel no tie-
ne quien le escriba, unos meses después del magnifico ensayo de Ernesto
Volkening, “El cuento y la novela de Gabriel Garcia Mdarquez” (Eco,
VII/4), que contiene paginas de gran agudeza critica sobre este libro y
que recomendamos a quien desee conocer a fondo el universo novelistico
del escritor costefio.

Si en La hojaraseca la estructura del relato es de tipo genuinamente
faulkneriano, El coronel ofrece un desarrollo mas “tradicional”, mis di-
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recto o “lineal”, pudiéramos decir. En La hojarasca, como en tantas no-
velas de Faulkner, el punto de partida del relato es una situacion que
queda fija mientras comienza a llenarse de sentido por medio de retro-
cesos, de incursiones en el pasado a través del recuerdo de los personajes
o por medios directos; luego, esa situacién, ya cargada de sentido y de
tensién, comienza a resolverse desde el presente hasta llegar al “desen-
lace”. De modo que la “accién” de la novela estd constituida apenas por
ese proceso final; de ahi que se diga que en este tipo de novelas “‘no
pasa nada”. Al terminar La hojarasca, apenas han transcurrido unos
minutos, tal vez una hora, desde que empezé; el tiempo no ha progresado,
sino mas bien regresado.

En El coronel no tiene quien le escriba, se nos cuenta un trozo de
la vida de un viejo coronel retirado, desde agosto hasta diciembre. No
hay practicamente ‘“‘retrocesos” directos o indirectos, el tiempo progresa
continuamente: el coronel camina por el pueblo, habla con su mujer y con
sus conocidos, los visita, va a esperar el correo, alimenta al gallo... Pero
i“sucede” algo en la novela? Préacticamente “nada’”: al final, el coronel
sigue tan pobre como antes, su mujer tan enferma, el gallo amarrado a
la pata de la cama, la carta sin llegar. Al contrario: se acerca el momen-
to en que parece que va a resolverse todo: la rifia de gallos. Pero la no-
vela termina antes de que llegue, quedando, como dice Volkening “con
un pie en el aire”,

Tal vez pueda decirse que estas novelas son mas de “situacién” que
de “accién”, alin a riesgo de hacer una separacién y una clasificacion sim-
plista. Mds que la victoria del gallo en la rifia, que serd la solucién a
la miseria, mas que la muerte del hijo, causa directa de la situacion del
coronel y su esposa; mds que la llegada de la carta que anunciari el pago
de la pension de retiro, mas que todo ello, lo que importa en E!l coronel
es el calor, la miseria, la enfermedad, la soledad, el fracaso, las ilusiones
de un coronel de Macondo.

Pero, a mi juicio, el valor mas positivo de la obra de Garcia Marquez
consiste en que en ella nada hay de tipismo ni de intencién moralizante
ni mensajes ni denuncias. Su originalidad es la tinica posible originalidad
del escritor: hacer que la realidad se plasme en la palabra.

EDUARDO CAMACHO GUIZADO

D. H. RADLER: El gringo. La imagen yanqui en América
Latina. Bogotd, Ediciones Tercer Mundo, 1964,

Este libro no es, solamente, como podria pensarse por su titulo, un
estudio sobre la opinién que los latinoamericanos en general tienen sobre
los norteamericanos. Ello constituye solo un aspecto entre otros. Para no
citar sino un ejemplo, hay en él una “imagen latinoamericana en los Es-
tados Unidos” que, en mi opinién, resulta mejor desarrollada.

Puede decirse que la obra de Radler (quien naci6 en Nueva York y
vive en América Latina desde hace seis afios) es una denuncia radical y
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valiente de la politica norteamericana en Latinoamériea, hecha desde un
honesto afin de comprensién y respeto, y desde una honda preocupacion
por el destino de las relaciones entre las dos Américas: asi, la ultima
parte del libro trata de ofrecer soluciones al problema,

Seglin Radler, “la mayoria de los norteamericanos atn consideran a
la América Latina como una serie sin interés de ‘ridiculas republicas ha-
naneras’”. Y ello no solo en cuanto se refiere al norteamericano indivi-
dualmente considerado. También la politica oficial de los Estados Unidos
parece nacida de una opinién andloga o peor. Radler va pasando revista
a la historia: la guerra con Méjico en 1846: la “infame enmienda Pratt
que le impusimos a Cuba y que nos impuso a nosotros la etiqueta de “im-
perialistas yanquis”; el “Big Stick” de Teodoro Roosevelt; la separacion
de Panami; los desembarcos norteamericanos en la Repiblica Dominicana,
en Haiti, en Nicaragua, ete., hasta llegar a la “politica del Buen Vecino”
de Franklin Roosevelt, que inicia la mejoria de las relaciones. Pero, “una
larga historia de injusticia no puede borrarse con unos pocos anos de
conducta decente”, afirma el autor. E incluso, después de esta etapa las
relaciones de los Estados Unidos con la América Latina estin en manos
de “Diplomaticos sordomudos”, “Periodistas miopes”, “Negociantes cie-
gos”’, “Expertos inexpertos”: tales son los titulos de cuatro de los capitulos
del libro. La amistad y ayuda oficial para los dictadores, la torpeza v la
actitud despreciativa de los representantes diplomaticos, las empresas ex-
tractivas, de irreflexiva explotacion, el desconocimiento y la falta de res-
peto de la prensa, ete., todo ello, con pocas excepciones, marca el tono de
la conducta norteamericana en Latinoamérica: “Desde que la politica del
Buen Vecino fue enterrada con su ereador, hemos tratado a América La-
tina como a pariente pobre y menospreciado. Subitamente, bajo la amenaza
comunista, la vemos como la oveja negra que debemos pintar de blanco a
toda costa, no sea que se nos vuelva roja”. Desde esta perspectiva el au-
tor examina la Alianza para el Progreso v los Cuerpos de Paz en sendos
capitulos.

Ahora bien, el autor, después de exponer su clara y valiente denuncia,
examina las caracteristicas actuales de la América Latina. El nuevo am-
biente latinoamericano “apenas en ciernes y mal definido, a pesar de
todo presenta ciertas facetas claras:

ITnioniste entre las republiras hermanas latinoamericanas.
Neutralista entre Estados Unidos y Rusia.
Oportuniste respecto a la totalidad del mundo”.

Es decir, un “tercer mundo” cohesionado y abierto al comercio con
cualquier pais del que pueda “derivar ventaja”.

Las soluciones que ofrece Radler en la parte final de su libro se des-
prende de este nuevo ambiente latinoamericano, y es de admirar su fran-
queza y su realismo: “Retirdndonos de territorios en litigio, entregando el
control de nuestras industrias extractivas, dando menos importancia a la
ayuda militar, distribuyendo con mas cuidado la ayuda técnica y mejo-
rando nuestras informaciones periodisticas y nuestros conocimientos de
estos paises, todo ello puede eliminar muchas quejas contra nosotros”.
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Pero sobre todo, una nueva politica exterior: “Si la historia ensena
algo, es humildad —afirma Radler—; el tiempo lo cambia todo, aun el
altanero poder de los Estados Unidos. Y con toda humildad, no podemos
considerar a América Latina v gran parte del resto del mundo como débil
e incapaz de cuidarse, ni nuestro brazo como base total del desarrollo
mundial”. Y asi termina: “No se trata de volver a los latinoamericanos
‘como nosotros’ —no quieren serlo, no pueden ni deben— sino simplemente
de que nos quieran”.

EDUARDO CAMACHO GUIZADO

MARIO VARGAS LLOSA: La civdad yw los perros. Barcelona,
Editorial Seiz Barral, 1963.

Mario Vargas Llosa tiene 28 anos y nacié en el Periu. Con su novela,
titulada en un prinecipio Los impostores y luego La ciudad y los perros,
gand el Premio Biblioteca Breve 1962 y opté al Premio Formentor 1963,
en el que obtuvo 3 votos sobre 7. (El ganador fue el espafiol Jorge Sem-
prin con Le grand Voyage, escrita originalmente en francés y, dicho sea
entre paréntesis, una de las obras mas turbadoras, méas entranables y mas
hermosas que se puedan leer).

Tal vez no sobra mencionar aqui algunos de los comentarios que ha
suscitado la novela de Vargas Llosa en Europa y América y que se
incluyen fragmentariamente en la edicion.

“Una de las novelas mis valiosas cresdss durante los filtimos afios en la Amé-
riea Latina™ (Sebastiin Salazar Bondy).

“Sin la menor duda, una de las obras maestras de la literatura en lengua es-
pafioln durante los iiltimos veinte afios’” (Roger Caillois).

“F1 libro de Mario Vargas Llosa hace que, en comparacién con él, la mayorfa
de lus novelas escritas en nuestros dins parezean pobres y faltas de vigor” (Alas-
tair Reid).

“Es la mejor noveln en lengua espafiola desde Don Segundo Sombra" (José
Marian Valverde).

Y, en verdad, nos hallamos ante un libro excepcional.

La accion de la novela tiene lugar en el Colegio Leoncio Prado, de
Lima, uno de esos colegios de ensefanza secundaria dirigidos por oficia-
les del ejéreito, con disciplina y métodos militares. El libro nos presenta
un lapso de la vida del establecimiento a través de los alumnos de “quinto
ano, primera seccion”.

La novela se desarrolla en los dormitorios, en los banos, en los rin-
cones ocultos, detrias de las paredes, en los escondrijos; también en las
reflexiones secretas, en los pensamientos callados, en los recuerdos infan-
tiles, en la interioridad inconfesable de los adolescentes; y también, detras
de las puertas cerradas de los despachos, en los concilidbulos secretos de
los jefes, en el silencio lleno de guiiios y de sobreentendidos; en una pa-
labra: dentre, en ese mundo de la simulacién, del engafio, de la clandes-
tinidad material y moral: son “los impostores” sus protagonistas.
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La ciudad y los perros no tiene una ordenacién cronolégica simple;
el pasado y el presente conviven sin diferente tratamiento verbal: el
marco narrativo principal estd constituido por los acontecimientos que
tienen lugar en el colegio durante un periodo de tiempo determinado:
pero en €l se insertan elementos del pasado, sucesos y situaciones anterio-
res, en relacion con los protagonistas. Ello quiere decir, a mi juicio, que
el orden cronoligico estd al servicio del orden psicolégico o humano; los
personajes estin vistos tanto en su situacién actual como retrospectiva-
mente y tanto exterior como interiormente; el micleo de esta estructura
es el hombre, del cual el tiempo no es mis que un elemento que debe ple-
garse y ordenarse de acuerdo con un criterio que tampoco es el de la mera
“psicologia” individual, sino mas bien una situacién histérico conereta.

Porque la novela no es simplemente un relato de unos sucesos en de-
terminados tiempo y lugar. Es mucho méas que eso. Tales sucesos forman
parte o son producto de una situaciéon histérica, ¥y yo creo que, en el
fondo, esta es el verdadero “tema’” del libro. Pero una situacién histérica
determinada no se encuentra en las nubes sino en los hombres, en sus
hombres, en sus condiciones sociales, econémicas y politicas.

Asi pues, La eiudad y los perros no es una ecritica a ciertas institu-
ciones educativas, ni a los militares, ni a métodos erréneos de formacion
pedagégica; tampoco trata de presentar la maldad de los adolescentes en
si misma; todo ello no es mis que un producto, un resultado de determi-
minada situacion histérica, segiin decia mas arriba. Por eso no hay dife-
rencias entre los adolescentes y los militares-pedagogos: todos son igual-
mente impostores, todos son productos de un medio. Tal vez la gran no-
vedad de la novela consiste en situar la accién que ese medio ejerce sobre
el hombre en una época muy temprana, casi en la infancia. Como afirma
José Maria Valverde, la obra de Vargas Llosa “lanza un ataque frontal
contra el mito de la adolescencia, atin a medio madurar”.

Pero no se crea que en la novela aparece una toma de posicién ni un
alegato moralizante ni nada por el estilo. Es un lacerante testimonio, una
critica del ser humano, pero no como dice el citado Valverde “por debajo
de las propias instituciones de la sociedad”, sino en estas sus instituciones.

Para mencionar un aspecto fundamental, la corrupecién de estos ado-
lescentes es resultado del ambiente de su nifiez, del ejemplo de los padres
y los hermanos corrompidos, de la estrechez econémica (que obliga, por
ejemplo, al Jaguar a robar por primera vez para rendir a su amada un
inocente homenaje), de la inmoralidad de sus maestros, quienes a su vez
estdn corrompidos por un sistesma en el que las apariencias y las conve-
niencias importan mas que la verdad y la justicia.

Mucho mas habria que decir sobre esta novela extraordinaria: sobre
su técnica, de una novedad y una perfeccién sorprendentes; o sobre su
estilo sin concesiones que como una piel se ajusta sobre ese esqueleto de
realidad viva... Pero quede aqui el comentario, en atencién al caricter
de esta nota.

EDUARDO CAMACHO GUIZADO
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La “Poesia” de Alfredo Gangotena. Traduccién de Gonzalo

Escudero. Edicién de la Casa de Cultura FEcuatoriana, Quito.

La trilogia franco-uruguaya del Conde Lantréamont —el anarquista
del reino de Dios—, Jules Laforge —desterrado de imposibles estrellas—
v, Jules Supervielle, con las manos alzadas hacia una deidad desconocida;
el binomio galo-cubano de José Maria Heredia, con la fria plenitud de sus
“Trofeos”, v Armando Godoy, entre los coros angélicos de sus letanias;
v, la ecuacién parisina-caraqueiia de Roberto Ganso, recuperado en la
orilla de su “Orenoque”, se complementan con la torturada cifra ecua-
torial de Alfredo Gangotena, también alto poeta, como ellos, que prefirio
al idioma nativo, para saciar su sed humana, la dulce lengua de Francia.
Por razones extraliterarias, la obra de Gangotena ha sido la menos difun-
dida, no obstante el fervor con que fue escuchado, en su tiempo, entre
otros, por el mismo Jules Supervielle, que lo imagina, en un original men-
saje lirico: “Cabalgando al pie de los Andes”. Y Cocteau y Claudel y Max
Jacob, que captaron el homenaje de su poesia, tan llena de fmpetu vital
¢ intenciones proféticas.

Complejo fenémeno el de estos valores americanos, que encuentran la
mejor flor de su poesia en el “cercado ajeno”. En varios nombres, la im-
pregnacién racial ofrecerd la clave; pero en otros, la puerta permanece
sellada. Como en Puchkin, segiin el testimonio valedero de Vladimir Weidlé:
““Es probablemente un caso tnico en la historia de las letras este de un
gran poeta, el poeta maAximo de una gran nacién, que confiese que una
lengna extranjera le es mAs familiar que la suya propia, que redacta en
ella sus eartas de amor o sus misivas oficiales v la emplea de preferencia
cuando se trata de poner alguna claridad en la expresién de las ideas
abstractas. .. Cuando tenia que razonar lo hacia si no en franeés, por lo
menos a la francesa, v a juzgar por los borradores de sus estudios criti-
cos, rara vez era la expresién rusa la primera que acudia a su espiritu”.
Aceptemos, por ahora, el hecho literario, sin pretender forzar la frontera
de sus causas remotas. La hermenéutica que conduce a préximas torres
de Babel.

Desde el caos geolégico de la “Orogenia” interior, el poeta ascendiéd,
con sangrienta certeza, los peldafios verbales que lo separaban de su
“Perenne Luz". I.a suya no es una victoria fieil porque él seri siempre
el misterioso epicentro de una constante “Tempestad Secreta”, contra la
cual imitilmente osa defenderse ‘““con matemdtica y fisica relativista: econ
filosofia existencialista”. Y aiin mejor, con lo que todo eso pudiera servir,
seglin sus urgencias vitales, a remediar y aliviar su estado de “alma en
pena”, de “vida en llaga”, como eseribe el profesor Juan Garecia Bacea,
en prélogo pleno de nobilisima penetracién, en el cual intenta, con for-
tuna, su “definicién’” de Alfredo Gangotena, como poeta. Expresién del
hombre que fue, rescatado a la frecuencia de la hoguera metafisica,
cuando el poeta confiesa con desgarradora serenidad: “Desde entonces, mi
alma levanta una desolada quejumbre, y mi cuerpo estd ocupado en morir”.
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La poesia total de Alfredo Gangotena tiene un conturbador prestigio
de grito contenido en el cauce de la plegaria: “Piedad, oh piedad, que nos
podrimos en la vitrina de las estaciones”, porque ha llegado la hora “De
orar y recogerme como un cielo de tormenta al fondo de sus luces”.

Amor y noche cierran el triangulo de hermosos simbolos herméticos,
recuperado por la traducecion magistral de Gonzalo Escudero, el gran
poeta de ““Materia de Angel”, en la edicién que la Casa de Cultura Ecua-
toriana ofrecié a los lectores de habla espafola, que esperaron, durante
largo tiempo, el retorno de este nuevo hijo prodige a su idioma paterno.

Ahora, desde el silencio definitivo, él ya podria decirnos: “Voy ufano,
pues el agua es profética, alin en las fauces de los animales”.

HELCIAS MARTAN GONGORA
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