ARLOS CASTRO SAAVEDKA, POETA DE LA PAZ

Eseribe: DANIEL SAMPER PIZANO

Descollando entre su generacién inmediata v presentandose como un
fenémeno casi tinico en Colombia, encontramos la figura joven de Carlos
Castro Saavedra, poeta antioqueno galardonado en Berlin con un premio

que reconoce su bisqueda y lucha por la paz.

De amplia produccién, debemos distinguir en ella dos aspectos distin-
tos pero intimamente relacionados. Evidentemente, es muy clara la sepa-
racion que existe entre ellos, y cualquier persona que desee agrupar la
poesia de Castro, no puede menos que acudir a ella. El problema que se
presenta entonces no es ya en cuanto a la divisién, o mejor, como antes
dijimos, a la agrupacién de su obra, sino a la interpretaciin corvecta de
la definicion que debe darsele a cada aspecto. Aunque mas adelante los
estudiaremos con mayor detenimiento, anticiparemos para su mejoir com-
prension las caracteristicas esenciales de uno y otro. El primero y mas
reduecido en cuanto a la extension en lo que trata Castro Saavedra, se pre-
senta como una poesia interior, eminentemente interior, de tipo definitiva-
mente subjetivo, en donde el autor no intenta sino una relzcion consigo
mismo. El otro aspecto, predominante en la obra y en el espiritu de Car-
los Castro, es uno menos subjetivo que el primero, mas ohjetivo y que,
sobre todo, pretende una relacién externa al autor.

En la edicién de “Los Rios Navegados”, uno de los libros de Castro,
dirvigida por Manuel Mejia Vallejo, encontramos una denominacion par-
cialmeite acertada de los dos aspectos que distinguimos hace unas lineas.
Alli se designa a aquella poesia eminentemente interna como *Poesia Amo-
rosa” y a la segunda como “Poesia Social”. Empero, y aunque da una idea
de la localizacion de las dos vertientes poéticas de Castro, encontramos
que adolece de algunos defectos esta clasificacién. Por ello hemoes definido
a cada ginero (si es que asi se pudieran llamar), como la poesia del hom-
bre intimo, especifico, particular, la del hombre interior, vy como la poesia
del hombre general a aquel segundo aspecto. Pablo Neruda lo deseribird
como el momento “cuando se dirige a mayorias de hombres”. Creemos mis
conveniente esta denominacion pues en las anteriormente consideradas no-
tamos que, al llamar a la primera como “amorosa”, queda supuesto que
el otro grupo careceri de este factor, y tal consideracion es totalmente
falsa. Y al decir “social”, se hace referencia a un conglomerado, a una
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reunion de hombres, siendo que lo que Castro da a entender es una coy-
ciencia gencérica humana y no una suma de hombres. Designarvenios, pues,
a los dos momentos del poeta de la paz como el del hombre intimo (con
“h") v el del Hombre general (eon “H").

Debe perdonirsenos la relativa extension y el detenimiento con que
tratamos este punto, pero consideramos fundamental su clara distineion pa
ra poder entender la poesia de Castro Saavedra.

“El arte es una imitacion original” ha dicho Alberto Angel Montoyva,
¥y en este punto vamos a analizar el arte de Castro Saavedra. Como una
originalizacion de los valores adquirides por diversas influencias. Es im-
prescindible hablar de ellas, pero, sin cmbargo, lo haremos muy escucta-
mente. Ante totdo es preciso advertivr que en el poeta antioguefio atn se
pueden wver clavamente algunas de ellas y por lo mismo, es sumamente
facil hacer un recuento ¥ una valorizacion de las que ha recibido. Aungue
a las mismas les haya impreso ya su nota personal, ain se transparventan
en muchas ocasiones y surgen como trozos que se notan palpablemente e
uno de sus poetas maestros. Inmadurez poética, dirdn algunes. Tal vez;
pero debemos considerar que esas influencias se ven mis notorviamente n
través de sus primeros libros. Ahora, pues, ha entrado en el verdademo
progreso e la imitacion original, que seria la madurez.

Pablo Neruda se presenta como su principal guia, tanto en una ver-
tiente como en la otra, debido a la dualidad semejante que encontramos
en la podtica nerudiana. En el hombre intimo, la sombra liviea de Paul
Eluard flota inconsciente o conscientemente en muchos de sus pormas, v
la afeccion que Castro le profesa al desaparecido maestro francés la deja
expresada en los versos que le dedica. Whitman, el norteamericano, Valle-
jo, el peruano ¥ Hernandez, el espafiol, son los mas claros personajes que
influyen en el cariz genérico-humano de la poesia de Castro. Solamente
nos limitaremos a hacer una breve cita de dos versos, uno del poeta co-
lombiano v otro del espafiol Hernandez, en los cuales apreciamos el aco-
gimiento que presta el uno al otro en la idea y en la forma:

“Me Naro barro aungue Miguel me Heme",
dice Herndndez., Y Castre dird:

“. ..o simplemente barro
que guiere deeir hombre”.

La influencia de Nernda se trasluce durante casi toda su obra, ma-
nifestandose, también, no solamente en la idea sino en la forma. Por ejem-
plo, tomado casi al azar, indicaremos la correspondencia entre el Poema
15, del ehileno, aquel que comienza

“Me gustas cuando callas porque estds como ausente,
y me oyes desde lejos y mi vor no te toca...”
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v el poema de Castro “Angustia”, con el mismo ritmo, la misma cadencia,

“Yo me lleno de angustia mirdndote la frente
porque estdés mds lejana cuando estds mds presente’.

Hemos dividido la poesia de Carlos ('astro en dos grandes grupos, casi
en dos grandes situaciones, Pero se hace necesario decir que también nos
hallaremos frente a una tercera situacién: la situacién intermedia, donde
encontraremos la frontera entre las dos definidas. Realmente, si no exis-
tiera esta tercera vertiente, a la cual corresponde relativamente poco vo-
jumen de su obra, no hubiéramos creido en Castro como poeta. Y no lo
hubiera hecho, pues dudamos que en una verdadera poesia, por su misma
definicién, figure tnicamente un determinado nimero de “géneros”, total
v perfectamente desvinculados, sin momentos de vaivén, de indetermina-
cién entre uno y otro. Ello es esencial a la verdadera poesia, en caso de
encontrar varios aspectos en un mismo poeta. También veremos un contac-
to permanente entre uno y otro aspecto. Instantes en que aflora el uno
dentro del otro, manifestaciones inconscientes del uno en el otro y momen-
tos de fusion entre ambos. Pero mas tarde tocaremos ese tema. Ahora ana-
lizaremos brevemente las dos grandes consideraciones que hemos hecho
en la poética de Castro.

En el hombre intimo, especifico, individual hallamos una expresién
personalisima, en la cual, como dijimos al comenzar este articulo, el autor
unicamente busca un contacto consigo mismo; una livica en su mas estricta
aplicacion, Pretende, pues, introvertirse, hablar para si. Y sin embargo,
sucede un fendmeno extraordinariamente curioso: sin quererlo, como pasa
con la buena lirica, forma de si, de su propio sentimiento, un sentimiento
universal. Universal en su sentido logico, como una extension a un gran
nimero de individuos, pero tomados separadamente. No se trata, pues, de
un sentimiento genérico como sucede en el caso del Hombre de mayoria.
Se muestra, también, como un profunds conocedor del corazin humanc.
Y aunque sus temas no se refieren siempre al amor entre hombre v mu-
jer, aquel del que dice Ortega y Gasset “suponiendo que debemos llamar
amor a ese encadenamiento entre dos seres”, aunque no siempre se refie-
ren sus temas a éste, deciamos, es el predominante en el hombre con “h"
mindscula, el individual, “Amor”, “Nifia Mudable”, “Dios”, “Angustia”, la
gran mayoria de los sonetos del libro **Sonetos del Amor y de la Muerte”,
un gran nimero de los poemas de “Fusiles y Luceros” y “Mi Llanto y
Manolete”, otros dos libros suyoes, son muestras de este “género”. Pero,
especialmente, los sonetos “Maternidad” y “Soneto del Amor Elemental”,
el cual nos vemos en la obligacién de transcribir:

“Mi amor era sencillo como el vino.
Como la barba blanca de un abuelo.
Como una golondrina contra el cielo.

Como el habla de un hombre campesino.
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Era como el saludo del vecino,

Como un lanto de nino en un paiuelo.
Como frutas regadas por el suelo.
Como la albura de un mantel de lino.

En esta breve rama de mi amor
mi corazom, constancia d > una flor,
todas las madrugadas florecia.

Y ella que siempre lo cuidaba tanto,
una muiana le negé su llanto
a pesur de saber que se moria”.

Senalaremos con alguna brevedad aquella tendencia intima que pre-
domina a través de toda su obra, de Ja cual hablabamos arriba. Nos refe-
rimos a ciertos momentos en que se respira un ambiente del hombre in-
dividual, especifico, dentro de una atmosfera netamente perteneciente al
grupo del Hombre como género. Instantes en que sorpresivamente aflora
la manifestacion del primero como una isla, como una excepeién en un
poema de identificacion plena con el segundo aspecto de la poesia de Cas-
tro. Es, concretamente, el caso del Convite Junto al Fuego, poema en el
cual se dibuja la idea y la forma con todas sus caracteristicas de aquel
hablar a mayorias de hombres que nos decia Neruda, en el cual se leen
textos como:

“Vosotros también sois mis hemanos

y en mi mesa hay espacio para todos.

Entrad y encended la ldmpara fraterna.
Unicamente os pido

que entréis con las manos atadas,

con una sola gavilla de amor,

Yy que dejéis el odio y las espadas en la puerta’.

Aqui, en medio de esta tematica, aparece de repente este trozo:

“Cudntos millones de hombres

que pacificamente aman cosas pequenas,
que se tienden sobre el heno recién cortado
a repetir un verso y a mirar las estrellas’.

Son los momentos en que florece un sentimiento especifico en uno
genérico. Pero hay también algunos en que se palpa una comunidad entre
ambos aspectos, en los cuales se requiere casi un balance para determinar
a cudl pertenece, y que encaja en alguno de los dos grupos, pero quedando
siempre como un tipo no manifestativo de aquel grupo en que se le hizo
colocar casi a la fuerza. Por ello es preciso detenerlo, calificarlo en una
vertiente intermedia, en el limite entre una y otra que es, como todo limite
abstracto, difuso. Caracteristico de esta agrupaciéon fronteriza es el “Poe-
ma del Hombre Elemental”:
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“El lombre elemental,
el Tiombre bueno,

tiene las manos limpias
u el corazdn sereno”.

Finalmente, llegamos al Hombre genérico, donde Carlos Castro Saa-
vedra adquiere su plena cuviosidad, donde encuentra el campo mas pro-
picio para =u espiritu poético, donde halla su terreno predilecto para ex-
presarse. Es el grupo en donde se consideran los valores humanos, los
problemas humanos en todos sus aspectos. Aqui el poeta busca una ra-
laciéon con un ente tan abstracto y a la vez tan concreto como es la Hu-
manidad, Tan abstracto porque es necesario que en ¢él, a la inversa del
grupo primero, de un sentimiento genérico, extraiga su voz, su propio sen-
timiento. Y tan concreto que le puede cantar objetivamente. En el hom-
bre particular cada individuo se identificaba separadamente con su sen-
timiento. Ahora ¢l se identifica con el sentimiento del género, como espe-
cie que es de ese género,

Caracteristicas concretas de este segundo aspecto son:

La crudeza de imagenes:

“En lus noches se juntan los cuerpos y los labios
y se oye el resuello rojo de los enamorados,

y penetvan los hombres a las tinicas

y a los pellejos hondos y doblados”.

Crudeza que se vuelve casi vulgaridad (no hallamos otra palabra
que se acerque a lo que queremos decir) :

“Creo en la punta de sus nervios,
en la eficacia de sw ombligo”.

Esta extvema crudeza, este extremo descarnamiento se nota en espe-
cial en la Gltima produccion de Castro. Y es malo, porque todo exiremo es
vicioso ¥ lo vicioso, por su misma naturaleza, no puede ser poético.

La metafora clarisima:

“El silencio wmidis pdlido que un panadero muerto”.
“...que van a uniformar los dias de la semana,
que requisarvon wn canario y le encontraron plumas amarillas”.

Y los grandes contrastes:

“Los muchaclos conversan con sus novias
y semueren de amor iy de balazos™.

Las figuras expresivas:

“A travds de las rejus de los tiples
vt los bambucos presos”.
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Las figuras de gran belleza y profundidad, como en la dedicatoria
de “Hermanito José":

“Para Alviar Restrepo, que se murié del rio
cuando estaba lavdndole las manos a la patria”.

El estilo arrasador, valeroso, agil, casi marcial, como en “José An-
tonio Galan’; es lo que el Padre Nunez Segura califica de “musicalidad”:

“José Antonio Galdn

que tenia corazén de paloma
Y zarpas de lebn,

y un revélver al cinto

y en la curva del labio
perdida una cancion’.
“Jose Antonio Galan

el mejor capitdn,

el mejor capitdn’”.

También se aprecia que Carlos Castro adquiere una posicion de Yo
acuso, como en “Carta a un General Victorioso”;

“Por cada cruz que a ti te ponen,
tit le pones al campo centenares de cruces”.

O en “Marcha Fuanebre de los Dictadores’:

“Acuartelando todas las preguntas,
encarcelando todas las respuestas”.

Debido a ese sentimiento deducido de un sentimiento genérico, Carlos
Castro tiene dos patrias: una, la colombiana, y otra, la universal. A veces
especifica la universal hacia América. Pero siempre tendria una patria
universal. Y una colombiana, como cuando dice:

“Alora es una eaja negra y horizontal.

Es una caja negra por un camino blanco,

que huele a monte, a polvo y a Colombia.

La acompaiian diez hombres y diez ldigrimas,
cuatro mujeres y cuarenta ldgrimas”.

A pesar de todo, y como consecuencia de ese anhelo de paz que se
respira en todas las péaginas de Carlos Castro, —de alli que no vacilemos
en apellidarlo como poeta de la paz—, éi cree en el hombre. Cree en las
posibilidades del hombre, en la intencion del hombre como creatura pri-
mordial del universo, aungue le encuentre los defectos que, precisamente
como hombre, debe tener. Es la esperanza que alienta durante todo su
poema laureado ‘“Plegaria desde América”, del cual no nos atrevemos a
transeribir un fragmente porgue no puede desmembrarse. Es la creencia
en el hombre como medio para la paz, la paz en todo. Por eso ha escrito:

“somos los hombres, no somos nada mds,
pero tampoco nada menos”.
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Mereceria capitulo aparte, capitulo que no podemos tratar aqui pues
nos llevaria demasiado espacio, la consideracién del fenémeno de la muerte
en Carlos Castro. Es un fendmeno contradictorio, apasionante, obsesionan-
te. Varias ideas sugiere la muerte al poeta antioqueno. La muerte se pre-
senta ante €l, v el primer plano, como una nueva vida. No solamente espi-
ritual, sino como una nueva vida material. Un eterno proceso de revitali-
zacion, de transformacion. Para él, la muerte —y la vida es un ir hacia
la muerte— se manifiesta como la interruptora de una paz relativa, que
da a la vez, una paz verdadera. Pero la paz verdadera comienza con la
misma muerte, Para Castro, la muerte serd ain mas feliz que la vida,
porque se abre como una nueva vida mas dichosa. Describe a la vida co-
mo una noche que sélo se ilumina por el amor, y que ird indefectiblemente,
hacia “la madrugada de la muerte”. Madrugada que precede al gran dia.
Pero deciamos que la muerte se le muestra como una revitalizacién no sélo
espiritual sino también material. Entonces, se nos podra decir ante la afir-
macién de que serd una nueva vida mas feliz que la otra, que no puede
ser posible una vida material que supera la anterior. Y es cierto. Se com-
prende de si que la vida espiritual sea mas feliz que la material, por su
misma naturaleza. Pero la nueva vida material también serd superior a
la otra, aun cuando sea tan vida, y tan material como la otra. Y, es mas,
siendo si se quiere “més noche”, en el sentido de que, por ser posterior
a la primera vida, —primera noche—, es todavia mas factible de ser feliz.
Sin embargo, Carlos Castro ha dado un cariz diferente a la nueva vida,
v alli estd la respuesta al problema: es una nueva vida en la transforma-
cion, en la “dinamica’” de que hablaba Aristoteles. A la muerie, nos trans-
formaremos en plantas, en vida vegetal mas fecunda. En trigo, es la for-
ma empleada por Castro.

Tal vez el dia de tus funerales
con el llanto que lloren los trigales
se tluminen de pronto tus raices

Y dice también, mas concretamente, mas claramente, hablando de los
muertos:

Sin pdrpados reposan, sin pestaias,
pero siguen mirando las montaiias
por los ojos de todas las espigas.
Interpretacion interesante de la muerte, sin lugar a dudas. Como tam-

hién sin lugar a dudas Carlos Castro es, como dice de él Neruda, “gran
ejemplo” para la poesia joven.
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