EL FRESCO DEL MAESTRO PEDRO NEL GOMEZ EN EL
VESTIBULO PRINCIPAL DEL BANCO DE LA REPUBLICA

Escribe: JORGE ENRIQUE LEAL G.
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El Pintor—En 1899, Anori, un pueblecito minero del departamento de
Antioquia, vio nacer en su seno, de una antigua familia de buscadores
de oro, a Pedro Nel Gomez.

Luego de graduarse de ingeniero civil y de arquitecto en Medellin,
realizé la ambicién de su vida: viajar a Europa a escudrinar en los
centros de arte, con preferencia en los italianos, la técnica sutil y los
secretos de los muralistas del renacimiento. En Florencia, cuna de la pin-
tura al fresco, adiviné como la fuerza expresiva y la disciplina intelectual,

son bases inconmovibles sobre las cuales se cimientan, para la inmortali-
dad, las obras maravillosas de sus iglesias y museos.

Alli, en esa tierra privilegiada de atmédsfera transparente como un
cristal. Pedro Nel Gémez intuyé en los frescos de Masaccio de la capilla
Brancacei que el arte no es mera férmula, sino creacién; de él segura-
mente aprendié también que bastaban el claroscuro y la iluminacién sa-
biamente distribuidos, para que las formas adquirieran ese sorprendente
volumen que las destaca sobre los muros a manera de milagrosos bloques
de granito; en Filippo Lippi encontré el camino para alejarse de los con-
vencionalismos; en Andrea del Castagno admiré el naturalismo; en Piero
della Francesca la impersonalidad; en Pollaiuolo el movimiento; en Boti-
celli la intensidad en la expresion. Con este bagaje de conocimientos, el
maestro Gomez ha cooperado decisivamente a que la pintura mural latino-
americana, en la técnica del fresco, haya surgido en el panorama mun-
dial como un hecho historico y portentoso de trascendencia incalculable,
al decir del profesor Enzo Carli, autoridad indiscutida en estas materias.

Entregado con amor, mistica y paciencia a su arte, en cuya ara ofi-
cia con la devociéon de un sacerdote, el maestro Pedro Nel Gémez mantie-
ne una sorprendente afinidad espiritual con Ghirlandajo, aquel lejano e
impaciente florentino que lamentaba no poder cubrir con pinturas el re-
cinto de las murallas de Florencia.

La téenica—Se ha afirmado, con razon, que la pintura es el lengua-
je de las incertidumbres, de los arranques y de los desfallecimientos del
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corazéon; que es el grito de la pasiéon intelectual. Si, por otra parte, se
tiene en cuenta que son las paredes de los palacios, de los edificios publi-
cos y de los templos, las dUnicas que presentan la suficiente amplitud y
visibilidad como para dejar satisfecha el ansia del artista, se compren-
de cémo espiritus creadores, davidos de horizontes ilimites, buscaran en el
mural el sitio donde ofrecer sus felices alumbramientos a la admiracion
de las inteligencias reflexivas. Habia que pensar, asimismo, en que esa
obra no fuera efimera, sino que se enfrentara victoriosa a los embates
del tiempo: surgié entonces el fresco con sus diversas técnicas, tan depu-
radas estas que alguien con toda verdad aseguré céomo el ardor de los
corazones parece todavia abrasar las paredes donde se admira alguno de

ellos.

Debe quedar bien claro, si, que el fresco y la arquitectura se comple-
mentan, se hermanan, se necesitan mutuamente; no se puede iniciar la
obra sobre el muro porque si; se hace indispensable, por el contrario, un
minucioso estudio de espacios y volimenes. de perspectivas y profundida-
des. El fresco estda llamado a infundirle alma a un ambito, a acentuar o
a suavizar sus lineas, a inundar de luz un recinto, a plasmar ideas, en
fin, sobre una fria superficie que al contacto de colores y pinceles mana-
na palpitard saturada de vida para siempre.

S, ; ;.
EL MURAL DEL BANCO

a) Pequeita historia—Luego de un viaje a Méjico del doctor Luis-An-
gel Arango, este, inteligencia abierta a todo lo que significaba adelanto
y privilegiado espiritu que como los antiguos Médicis gozaban con la pro-
teccion de las artes y la difusién de la cultura en sus manifestaciones
mas puras, llamé al maestro Pedro Nel Gémez para discutir con él la
posibilidad de decorar el majestuoso vestibulo del nuevo edificio del Ban-
co, con un fresco al estilo de los que en la vieja ciudad del Aguila y del
Nopal aprestigian sus construcciones publicas bajo las firmas famosas
de Rivera, Siqueiros u Orozco. Mucho se discutiéo; muchas ideas fueron
y vinieron; muchos puntos de vista se contrapusieron para, con conce-
siones de parte y parte, llegar a un acuerdo pleno acerca del motivo final
de la composicién.

b) Significado—En el mural asistimos a varios momentos culminan-
tes de nuestra historia patria; los temas que los simbolizan, aislados a
primera vista los unos de los otros por motivos y por fechas, estin en
verdad ligados no solo por un sutil hilo de emocién, sino por un encade-
namiento tan légico, que nos recuerda esos cauces de aguas tumultuosas
alimentados por fuentes de nacimientos distantes y que van a desembocar
todos, ineludiblemente, a su destino comiin, el mar.

De izquierda a derecha, desfilan, pues, las figuras de esos instantes
estelares, asi:

En la parte superior, fray Domingo de las Casas que oficia ante la
santidad de una tosca cruz de madera, la primera misa en este suelo e
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imprime con tal acto sagrado el cardcter profundamente religioso que
distingue a nuestro pueblo; en seguida la figura casi legendaria de don
Blas de Lezo, quien con su heroica hazafnia en las murallas de Cartagena,
orienté hacia Espaifa la brdijula de nuestro destino. En la parte inferior,
ante la ira incontenible y el gesto impotente del pueblo congregado en el
Socorro, la macabra exhibicion de la pierna de Galan, acto de barbarie
que en el pecho de los aguerridos santandereanos, como una chispa in-
cendiaria prendio incontenibles anhelos de libertad, los cuales mas tarde
en Narifo y su prensa —que siguen a la escena anterior— hallaron el
Precursor y el medio de promulgar por todos los ambitos los inalienables
“Derechos del Hombre”; avidamente conocidos estos, su consecuencia te-
nia que ser la emancipacion de los pueblos sojuzgados y es asi como en la
ductilidad del pincel y con la eternidad del marmol, se perpetian Boli-
var y las cinco republicas que nacieron de su espada fulgurante, no sin
sacrificios y lagrimas, sino al fin de una cruenta epopeya, representada
« continuacion por la carga de indémitos llaneros contra una fortificada
posicion espafiola.

Consolidada la Repiblica, aparece en la parte central inferior el ge-
neral Tomas Cipriano de Mosquera, reminiscencia de luchas intestinas y
progreso, junto al simbolo de nuestra nacionalidad, el escudo, al cual
paraddjicamente un siervo da, sobre el gorro frigio, los tltimos toques a
golpes de cincel

Nada, sin embargo, significarian los sacrificios de los préceres, si
hubiera continuado la opresién entre nosotros: por ello aparece en segui-
da, con los brazos abiertos simbolo de redencién, la recia figura de José
Hilario Lépez anunciando a todos los confines de la Republica, el acto
transcendental de la manumisién de los esclavos; estos la reciben con
diversas reacciones: el grupo de atrias con emocion y alegria; las dos mu-
jeres de adelante, la una con lagrimas de incontenible agradecimiento y
la otra con la serena tranquilidad de poder amamantar, ya libre, a su
primogénito.

Vienen luego nuestros madximos constitucionalistas Caro y Nuiez,
quienes no podian faltar en una naciéon de leyes como la nuestra y en el
extremo inferior un grupo de tres mujeres que encarnan las principales
fuentes de riqueza: la Agricultura, el Petréleo y la Industria; sobre la
base de su rendimiento, los hombres de empresa reunidos en afian de
progreso, planean la Colombia del futuro, de la cual se admiran en la

lejania las moles imponentes de bancos y de fabricas.

Como puede concluirse, es este mural una composicién vigorosa que
obedece a una serie de ideas encaminadas a un fin comun: en marcar
desde el descubrimiento hasta nuestros dias toda nuestra historia, sena-
lada por acontecimientos de excepcional jerarquia, los cuales en realidad
son hitos luminosos que la relievan de acuerdo con la personal concepcion
del autor.

Para terminar, no sobra insistir en que el fresco estd hecho para ser
admirado desde la calle, ofreciéndose asi a la primera impresion de los
espectadores las figuras imperecederas de Bolivar y las cinco republicas
redimidas por su genio.
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