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0 't(.. _NE\V ART I N AMERICA 

Escr·ibc: GONZALO A RJZA 

Con este título, Arte nuevo en América, ha aparecido el 
libro más completo que se ha publicado sobre la pintura moderna 
de los Estados Unidos. Editado por John 1. H. Baur, director 
del Museo \Vhitney, y escrito por el propio Baur y otros cuatro 
directores de museos y galerías americanos, incluye además bio
grafías y textos escritos por lo:; propios pintores. 

El libro ha sido dividido por Baur en tres $ecciones corres
pondientes a los principale~ períodos de la pintura contemporá
nea. Los NueYos De ·cubrimientos (1900-1920) , La Escena Local 
(1920-1940) y la Investigación Ulterior (1940-1!)55). Dos des
cubrimientos caracterizan la primera época. El primero que la 
vida americana es un mater ial riquís imo para el p intor que no 
había sido explorado anteriormente. Es cierto que en el s iglo 
pasado había s ido cultivada la llamada pintura costumbrista. 
Pero Eakins y Homer. los dos pintores más vigorosos .r notables 
de esa época, abandonaron su carrera y fueron seguidos por 
una serie de discípulos sentimentales que pintaban escenas pas
toriles de la vida rural o a\'enturas del Lejano Oeste. A comien
zos de este s iglo la pintura se había hecho tan nostálgica que 
no tenía ninguna relación con la realidad de la Yida americana. 
Es entonces cuando aparece un grupo de pintores. Sloan, 
Glackens y Bellows. tan compenetrados con la \'ida de Nueva 
York que deciden pintar s us propias experienc ias . de-cubriendo 
s us ca lles, a lmacenes, parques ~' cinemas. Este descubrimiento, 
llamado el realismo social. reaparece más tarde en 1920 y 1930. 
Se trata en realidad de una aplicac ión del mo,·imiento impresio
nista francés. Es sabido que Monet cau~ó una Yerdadera sensa
ción a l tomar como tema para un cuadro una estación de fe
rrocarriles. 

También el segundo descubrimiento fue una aplicación po~
terior de la tendencia francesa a construir el arte simplemente 
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con forma y color. Tendencia formali sta e internacional, opuesta 
a la anterior que daba la mayor impor tancia al t ema local. 
E.:; cierto que los pintores norteamericanos que en esta época 
adoptaron el cubismo, el fauv ismo o el expresionismo, no desde
itaron del todo el t ema y aún en pin tor es como Marin el t ema 
de la ciudad s igue ejerciendo su misma fascinación. El sentido 
dinám ico que prevalece e n la pintura norteamericana de esta 
época ,permite considerarla como una de las más creativas no 
obstante lo que le debe a Francia . 

En l fl20 un cambio fundamental se opera en la pintura 
nor teamericana . Los partidarios del realismo social que habían 
clc~cubierto la ciudad empiezan a interesarse por problemas pu
r a mente estéticos. Glackens estudia a R enoir y la técnica im
presionista. El propio Sloan empieza a pintar paisaj es y desnu
dos. Y como ~¡ el otro platillo de la balanza debiera moverse 
s imultáneamente, los modernistas más r ad icales como Weber y 
Hartley, abandonan el abstraccionismo. Las obn ·s de Dove y 
Feininger se hacen más naturalistas. Este período, desde H>20 
hHsta 1940. lo llama el auto r época de la Escena Local porque 
la totalidad de lo::; a r t is t as se orienta hacia la t radición nativa. 
Aún los preci~ionistas como Demuth, inspirados en el cubismo, 
buscan en el dibujo de precisión de las máquinas una modalidad 
netamente nor teamericana y lo aplican con frialdad a la pintura 
de fábricas. puentes. silos, etc. Esta forma nacida de un com
promiso entre el realismo americano y el a bstraccionismo inter
nacional recibió un duro impacto en 1930 debido a la crisis 
mundia l. En un país de temperamento protestante que consirlera 
el ar te como un lu jo, las primeras víctimas ele la cris is t enían 
que . er los pintores. Los ar tistas se consideraban los menos 
respon::;ables de la s ituación y r eaccionaron en demanda de jus
ticia social atacando con sus pinturas a los ricos y los poderosos, 
aliúndose con los trabajadores y las minorías raciales. Unidos 
por la <tpasionada convicción de que el arte solo se ju~ti fica por 
su servicio tt la humanidad, atacaron el a r te abstracto como una 
cobarde fuga ue la rea lidad. Sin embargo est e g r upo de pintores 
f ue el más avanzado formalmente ya que usaron ele todas las 
formas nuevas, incluyendo el expres ionismo y la distorción. para 
expresar su actitud de combate social. 

La Escena Amerieana se convirt ió en un movimiento f ran
camente naciona lista desde 1920 hasta 1940. Pero en la práctica 
artís tica el nacionalismo solo puede concebirse como regionali;-;-
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mo, ya que se r ef iere a la propia experiencia local de cada nrti~ta. 
De e:;tos regiunali~tas lu::; má3 importantes fueron, y s iguen 
siéndolo, Thomas Benton, Grant Wood y Curry. Pero el nacio
na li::;mo s iempre se ha prestado a equívocos políticos y, en esos 
año~. fác ilmente podía confundirse con el aislacionismo que pe
día la no intervenció11 de los Estados Unidos en una ::;egunda 
guerra europea. Se comprende que al estallar la segunda guerra 
mundial. resurgió el abstraccionismo intemacional contra tor
mas que en ese momento se consideraron chauvin istas, no ob:-;
tante haber producido el arte más arraigado en el corazón de 
los americanos y de mayor validez in ternacional en lo que va 
corrido del s iglo. 

Dura nte el último período, desde 1940 ha ·ta nuestros días, 
todas las corrientes del arte americano convergen hacia el abs
traccionismo. Tobey, P ollock, de Koon ing, lVIotherwell, fueron los 
primeros nombres de lo que hoy es una avasalladora multitud 
de pintores que no vacilan en dejar correr los colores o los 
tarros ele barn iz sobr e la superficie del lienzo, poseídos del afán 
de encontrar al azar diseños inconscientes. deshumanizados y 
desindiddualizados, como fanáticos adeptos de un nuevo culto 
a la oscuridad. 

Como una r eaccwn conservadora contra el abstraccionismo 
internacional ha aparecido en los últimos años un nuevo grupo 
de pintores que busca un realismo microscópico. Sus fuentes se 
encuentran en Grant Wood y otros pintores de la escena ame
ricana y en el foco exacto de la fotografía moderna que r e,·ela 
un nuevo aspecto de las cosas con una exactitud microscópica. 
Los integr antes de este grupo son pintores tan jóvenes. como 
Wyeth, nac ido en 1917, que resulta impos ible juzgarlos todavía. 
El individualismo, el más preciado fruto de la democracia. pro
ducirá sin duda una reacción en los próximos años contra la 
uniformidad del abstraccionismo. Sus resultados todavía no se 
pueden prever porque la labor de investigación del artista es 
larga, solitaria y heroica. 
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