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Piedra y Cielo a contraluz

BEATRIZ RESTREPO RESTREPO

Trabajo fotogrifico: ldn Florez

a extrana combinacion de las palabras piedra y cielo ha resonado en Co-

lombia y fuera del pais no sélo en los circulos de poetas, académicos y

L criticos sino también en el comun de las gentes. Con ella se identifica no al

libro de Juan Ramén Jiménez publicado en 1919, sino a un grupo de jove-

nes colombianos que tomaron el titulo de ese libro para presentar su obra poética

€n 1939. No hay periddico ni revista literaria en el &mbito nacional que no se haya

ocupado de los piedracielistas y siempre tienen su puesto guardado en las historias
de poesia colombiana entre los Nuevos y Mito.

Aunque es un nombre que se ha repetido muchas veces, se podria decir que en
muchos casos no se sabe exactamente qué se designa con las palabras Piedra y
Cielo: ;a los poetas colombianos nacidos entre I9I0 y IQI5, a una nueva escuela
poética 0 a un movimiento literario? Tampoco es claro quiénes formaron parte del
grupo y por cuanto tiempo. Lo que si es una constante es la manera como se han
ido desdibujando los versos que hacen que Piedra y Cielo sea Piedra y Cielo. Por-
que, con muy contadas excepciones, los articulos que se escriben sobre los
piedracielistas no reviven sus versos y mas bien hablan de sus integrantes: de Ia
manera como se encontraron, de las lecturas que los nutrieron, de las corrientes
literarias en las que podrian inscribirse. Se citan sus anecdotas, sus recuerdos, sus
intenciones. Pero sus versos no vuelven a nacer en esos articulos, como si el nom-
bre sonoro de Piedra y Cielo estuviera vacio.

¢ Como explicar que una obra de tan escasa circulacién haya tenido, y siga tenien-
do, ese impacto? Es un interrogante dificil de contestar porque cada vez es mas
grande la distancia que hay entre lo que se ha dicho que es Piedra y Cielo y lo que
fue, y recorrerla se torna en una especie de traicion y en un reto. Traicion al mito
que se erigio con este nombre, con la ayuda y la venia de buena parte de la critica.
Y en un reto, porque, si bien se trata de un mito intocable, es necesario removerlo
para escuchar otras versiones de nuestro pasado, bien sea desde la poesia o la
critica literaria, opacadas o acalladas por la rigidez del canon de la literatura
colombiana.

(QUE FUE PIEDRA Y CIELO?
Bien se podria decir que Piedra y Cielo es también una extrafia combinacién de
hechos: fue un proyecto editorial conjunto, un gesto iconoclasta y el eco de ese

gesto. Después, un mito.

Bajo el nombre de Piedra y Cielo se publicaron, en Bogotd, entre septiembre de
1939 y marzo de 1940, siete delgados cuadernos de poesia, presentados por Loza-

; 2
BOLETIN CULTURAL ¥ BIBLIDGHAFICO, VOL, 42, NUM,. hg, 2005 ["S]

Péagina anterior:

Juan Ramon Jiménez. tomada de
Juan Ramén Jiménez. Primeros
libros de poesia, Espana. Aguilar,
1950, pdg. 8.

Digitalizado por la Biblioteca Luis Angel Arango del Banco de la Republica, Colombia.



(¥

. Juan Lozano y Lozano, “Los

poetas de Piedra v Cielo”, en
Suplemento Literario de El
Tiempo. Bogotd, 25 de febre-
ro de 1940, pag. 1a.

Los articulos de periddico que
se citan en este ensavo fueron
consultados inicialmente en la
compilacién de prensa Eduar-
do Carranza. realizada por
Alberto Aguilera Ardila y Te-
resa Galindo, Bogota, Edicio-
nes Chibchacum, 1988.

Colcultura reedit6 los cuader-
nos de Piedra y Cielo en 1972
y €n 1990. Sélo en la primera
reedicion se aclara que la se-
leccion de los poemas y los
prologos son de Jorge Rojas,
quien por entonces era direc-
tor de Colcultura.

Citado por Antonio Garcia,
“De Valencia a Carranza”, en
El Tiempo, Bogotd, 24 de
agosto de 1941, pag. 1a.

no v Lozano en aquellos dias como “fasciculos [sic] de versos nitidamente edita-
dos. que dirnge, edita y costea el joven y acaudalado poeta don Jorge Rojas™" 2.
Estaban impresos en laminas sueltas de un papel grueso que no perdia su forma,
en una edicion impecable que acercaba ¢ invitaba al lector. Se trataba —en orden
de aparicion— de La ciudad sumergida de Jorge Rojas (1911-1995), Territorio
amoroso de Carlos Martin (1914- ). Presagio de amor de Arturo Camacho Ramirez
(1910-1982). Seis elegias y un himno de Eduardo Carranza (1913-1985), Regreso de
la muerte de Tomas Vargas Osorio (1908-1941). El angel desalado de Gerardo Va-
lencia (1911-1994) v Habitante de su imagen de Dario Samper (1909-1984). Los
integrantes de Piedra y Cielo fueron, entonces, quienes publicaron en los cuader-
nos y de los cuales no forman parte ni Aurelio Arturo (1906-1974) ni Antonio
Llanos (1905-1978). como se ha dicho en muchas ocasiones.

Ademas de los versos, cada uno de los cuadernos iba acompanado de una intro-
duccidn en la que se presentaban, como en una especie de poética, los objetivos
que buscaban con €stos y la concepcion del poeta y de la poesia que tenia el grupo,
hecha por Jorge Rojas3, en nombre de todos.

Unos meses después de la publicaciéon de los cuadernos, Eduardo Carranza escri-
bi6 un articulo titulado “Un caso de bardolatria™, en el que, también en nombre de
Piedra y Cielo, arremetia contra la tradicion poética de Guillermo Valencia y pre-
sentaba los poemas de Piedra y Cielo como la alternativa a esa poesia. Este hecho,
calificado por algunos de “iconoclasta”, levantd una polémica como tal vez nunca
se habia visto en el pais, la cual se plasmé en las paginas del periédico El Tiempo.
Fue asi como el problema de lo que debia ser la creacion poética llegé al comin de
las gentes y, ligado a €l, el nombre de Piedra y Cielo.

EL ECO DE UN GESTO ICONOCLASTA

El escandalo con el que irrumpié Piedra y Cielo no se originé precisamente por
sus versos sino por las declaraciones de Eduardo Carranza. O por las declaracio-
nes que los criticos no encontraban respaldadas en los versos de Piedra y Cielo. El
caso fue que se desato la polémica y el pais de pronto aparecia dividido en dos
bandos “poéticos™: los que estaban de acuerdo con los postulados que defendia
Eduardo Carranza en nombre de los piedracielistas y los que no. Y todos escribian
articulos, se contradecian y se refutaban, como si la intelectualidad del pais se
hubiera puesto como tarea congregarse en torno al problema de la creacion poéti-
ca, como si todos estuvieran frente al mismo cuestionario: ;De qué temas se de-
bian ocupar los poetas y de cudles recursos debian valerse? ;De qué manera se
debia mirar la tradicion poética del pais? ;Coémo debia hacerse la critica literaria y
cudl era el tono que se debia usar?

Querian destronar a Valencia, el ejemplo del politico que es ante todo poeta, el
maestro del novecientos amado y admirado por muchos, el mito. Y ese gesto fue
liberador para muchos. Pero para otros fue una afrenta, y no precisamente porque
fueran seguidores incondicionales de Valencia, sino por la forma como Carranza
lo habia descalificado, al plantear que Valencia era “un poeta sin perspectiva hu-
mana, apenas un buen poeta [...] ‘un impasible arquitecto de la materia idiomatica
cantando a espaldas de su tiempo y de su pueblo™+. Criticos como Daniel y Javier
Arango lo refutaron; era cierto que Valencia habia hecho su propia confesién de
esteticismo: “sacrificar un mundo para pulir un verso”, pero no le habia dado la
espalda a su tiempo “que fue el del novecientos arielista, con sus ampulosas deco-
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CUADERNOS
DE PIEDRA Y CIELO

Juan Lozano y Lozano. caricatura de Ricardo Rendén publi-  Jorge Rojas, Cuadernos de Piedra v Cielo, 1939-1940, Bogota,
cada en 400 personajes en la pluma de Rendon, Bogota. Funda-  Instituto Colombiano de Cultura. Biblioteca Colombiana de
cion Universidad Central, 1994, pag. 211. Cultura Popular, 1972,

raciones renacentinas™s. No le dio la espalda a su tiempo, dijo también Antonio
Garcia:

Si Valencia ha buscado los grandes temas exoticos vy manidos para
elaborar su concienzuda poesia, desenterrando un falso paisaje
grecolatino eso solo no es el poeta, ni la originalidad de la falsificacion
le pertenece: eso no es sino la mas logica consecuencia de haber vivido
fiel a su época y a sumedio [...] Es la confirmacion de que América
continuaba siendo una colonia europea y de que carecia de ojos
perspicaces y criticos para entender su propia realidad®.

Y por no haber logrado identificar esa caracteristica de la poesia de Valencia como
expresion de su tiempo, Garcia califica a Carranza de reaccionario. Pero no se
quedo alli, porque, al igual que otros criticos, no identificé en los versos de Piedra
y Cielo una poesia que se diferenciara de la poesia de Valencia, porque las dos se
evadian de su mundo:

Aceptando nuestra insensibilidad frente a los problemas trascendentales

del mundo y nuestra hiperestesia amorosa, ;qué “mejor” poesia que ésta 5. Javier Arango, “Valencia y
de Carranza, Camacho Ramirez y Rojas? [...] ;Y qué “mejor” que un Carranza™, en El Tiempo, Bo-
: - i . P X gota, 7 de diciembre de 1941,
sistema de simbolos a base de nube y lagrima, primera y tltima novia, 648 14,
éﬂg&'l Yy rosa, etc., para “evadirse” de un mundo que nada tiene de 6. Antonio Garcia, op. it pag. 1a.
poético en el sentido tradicional?? 7. Antonio Garcia, op. cir., pig. 2a
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JORGE ROJAS

CARLOS MARTIN

\ "CIUDAD*SEIMERGIHTDA
DOEMA PIEDRA Y CIELO EN LA POESIA
O 16 HISPANOAMERICANA
BANCO DF LA REPUBLICA VAN GOOR ZONEN - 'S-GRAVENHAGE

Jorge Rojas. La ciudad sumergida, entregas Piedra y Cielo, Bogo-  Carlos Martin, Piedra y Cielo en la poesia hispanoamerica-
ta, Editorial Centro. 1939. na, Groninga, 1962.

Era como si de pronto los versos de Piedra y Cielo y los de Valencia fueran las dos
caras de una misma moneda: la de esa América que habia presentado Antonio
Garcia, esa que continuaba siendo en su espiritu una colonia europea. Por un lado
de la moneda se escuchaba la tradicion grecolatina. Por el otro lado, la tradicién
espanola. La polémica traspasoé las fronteras, y Alfonso Reyes participé como me-
diador. Se traté de poner en su justo lugar a Valencia, se hablé mucho sobre la
poesia de los piedracielistas, pero sus versos, como en otras ocasiones, no salieron
a la luz.

FUNDACION DEL MITO

Piedra y Cielo se establece como un mito porque cada vez es mas dificil saber
quiénes formaron parte de €l, cuanto duré y cudles son los versos que lo constitu-
yen. Sin tiempo, ni memoria, ni palabras, se hace mito. En la construccion de ese
mito participaron algunos de los integrantes de Piedra y Cielo, especialmente
Eduardo Carranza y Jorge Rojas, quienes en muchas ocasiones se erigieron en
criticos de su propia poesia. Asi, Eduardo Carranza —como juez y parte, y con
relaciones que le permitian un facil acceso a los medios de comunicacién— defi-
nié su puesto dentro del grupo, sefiald la importancia de Piedra y Cielo en el
panorama nacional y homogeneizo a los escritores de la Colombia de esos afios,
incluyéndolos en su generaciéon. Una muestra de ello son los apartes de una en-
trevista que concedid en 1970:
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Debo decirte, de paso, que yo, orgulloso capitan de Piedra vy Cielo,

profesé siempre, contra viento y marea, la ufania de mi generacion

poética a la que considero como tal, generacion homogénea, la mas
importante en la historia de la poesia colombiana...

Ademads, en la misma entrevista, presenta a Aurelio Arturo como si formara parte
del grupo y borra los limites de duracién del piedracielismo hasta hacerlo atemporal:

Luego cada quien: Jorge Rojas, Camacho Ramirez, Aurelio Arturo,
Gerardo Valencia [...] encontré su voz peculiar, su peculiar expresion,
sus temas, sus acentos, su camino personal, hasta convertirnos en un alto

y luminoso coro®

Aunque dice que cada uno siguié su camino, luego los une en ese coro que ilumina
desde lo alto, indefinidamente. También confunden, en relacién con los integran-
tes de Piedra y Cielo, otras declaraciones hechas por Eduardo Carranza, quien
incluye en el grupo, de una manera muy afirmativa, tanto a Aurelio Arturo como a
Antonio Llanos?. Y las de Carlos Martin, quien para ello utiliza un tono bastante
ambiguo: insintia que Arturo estaba cerca, cuenta que lo invitaron a formar parte
de la agrupacién pero no dice si aceptd o no la invitacién. Asi no lo excluye pero
tampoco lo incluye, como si ya supiera que no habia formado parte de Piedra y
Cielo, pero no se atreviera a decirlo'®. A partir de estas declaraciones hechas por
los propios piedracielistas, se fundan las Imprecisiones que le dardn vida a Piedra y
Cielo y que luego serdn repetidas, hasta el cansancio. por los periodistas y corregi-
das, en parte, por los criticos.

DECONSTRUCCION

Ligar la definicién de Piedra y Cielo a la publicacién de los cuadernos es el primer
paso en la deconstruccion del mito. El segundo paso consiste en aclarar si fueron
un movimiento, una generacién o un grupo. Aunque algunos criticos han conside-
rado que fueron un movimiento, no lo fueron, porque no siguieron unos mismos
postulados estéticos ni tuvieron una misma concepcién de la poesia. Es cierto que
en las introducciones Jorge Rojas presenta una poctica en nombre de todos pero
lo que dice y la manera como est4 dicho responde basicamente a la poesia de Jorge
Rojas, Eduardo Carranza y Carlos Martin; los versos de los demas poetas
piedracielistas no caben en su totalidad dentro de esa concepcion de la poesia.
Piedra y Cielo no responde a una unidad, y asi lo aclara Jorge Rojas:

Diferentes estilos, diferentes actitudes ante la vida, distintos caminos
estéticos que cumplir, diversas concepciones de los hondos origenes del
ser y opuestos postulados politicos, no pueden hacer de nosotros un
grupo en el sentido que se le ha querido dar''.

Fueron una generacion, segin Charry Lara, “porque ademas de ser contempora-
neos, experimentaron una misma influencia™'2, basicamente de las lecturas de los
poetas espanoles incluidos en la Antologia de Gerardo Diego, y de poetas ameri-
canos como Pablo Neruda y Vicente Huidobro. Pero usar la metodologia de las
generaciones homogeneiza'3. Y esto es lo que ha pasado con Piedra y Cielo, por-
que se los presenta como si fueran un solo bloque, compacto, sin diferencias. Por
ello —y tratando de deconstruir ese mito— hablaré no de la generacion sino del
grupo Piedra y Cielo.

[29]
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Humberto Bronx. Eduardo
Carranza, el piedracielismo v
otros poetas, primera edicion,
s. L, s. f., pags. 32-33.

Asl lo expresa. por ejemplo. en
la presentacion del libro Epi-
tafio de Piedra y Cielo...y otros
poemas de Carlos Martin (Bo-
gota, Instituto Caro y Cuervo,
1984, pags. 13-14) v en la intro-
duccion a Vision estelar de la
poesia colombiana (Eduardo
Carranza. Bogota. Fondo de
Promocion de la Cultura del
Banco Popular., 1986, pag. 21).
Carlos Martin, op. cit., 1988,
pag. 94.

Gerardo Valencia, El dngel
desalado. Bogotd, Coleultura,
1989, pag. 4.

. Fernando Charry Lara, Pie-

dra y Cielo”, conferencia dic-
tada en la Bibhoteca Nacional
con motivo de los cincuenta
anos de Piedra y Cielo, Bogo-
ta. Fonoteca Casa de Poesia
Silva, 1980,

. Claudio Guillén, Enre lo uno

vio diverso, Barcelona. Edito-
rial Critica, 1985, pag. 3609.
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14. Asitambién lo plantea Garcia

10.

17

19.

Maffla, quien afirma que Pie-
dra v Cielo se conforma con
los cuadernos (Jaime Garcia
Maffla. conferencia dictadaen
la Biblioteca Nacional con
motivo de los cincuenta anos
de Piedra v Cielo, Bogota,
Fonoteca Casa de Poesia Sil-
va. 1989) v lo ratifica Carlos
Martin. quien senala que el
motivo de la agrupacion fue
una razon editonial (Carlos
Martin. “Piedra y Ciclo: ;jqué
se hicieron las llamas de los
fuegos encendidos?”. en Ma-
nical de literatura colombiana.
t. 11, Bogota. Procultura-Pla-
neta, 1988, pag. 99): Maria
Mercedes Carranza senala que
¢l proposito que tuvieron estos
poctas de ser un grupo existio.
en ellos. al menos inicialmente
(Maria Mercedes Carranza.,
Carranza por Carranza. Bogo-
ta, Procultura-Editorial La
Rosa, 1985, pags. 18-19).

. Jaime Garcia Maffla, op. cit.,

1980).

Gerardo Valencia, op. cit..
pag. 4.

Jorge Rojas, La ciudad sumer-
gida. Bogota. Colcultura, 198g,
pag. 9.

_Idem.

Arturo Camacho Ramirez,
Presagio de amor. Bogoti,
Colcultura. 1989, pdg. 1.

Fueron, en efecto. un grupo de poetas que decidieron publicar sus poemas bajo el
mismo nombre'+. ;(Por cuanto tiempo? Llama la atencion que los criticos que se
han ocupado de Piedra y Cielo pocas veces hayan formulado una pregunta tan
simple como ¢sta, dando lugar a la mayor confusion que se ha creado en torno a
este nombre. Y responderla es el tercer paso para encarnar el mito: fueron un
grupo durante esos seis meses que duro la edicion de los cuadernos, porque Piedra
v Cielo nace en los cuadernos y hasta ahi llega. Después sus integrantes tuvieron
“voces y direcciones diversas™ ' y, ademads, no se congregaron en torno a ningun
otro proyecto conjunto. Sin embargo, la critica ha hecho eco de la falta de preci-
sion del tiempo de vida del piedracielismo, al incluir como parte de él las obras que
los autores. de manera separada, publicaron después, y este tinico elemento les ha
permitido sostener el mito artificialmente.

LA POETICA PIEDRACIELISTA

Como ya se senalo, en las introducciones a los cuadernos se publica, en nombre de
los piedracielistas, la concepcion que tenian del poeta y de la poesia. También
hablan de los objetivos que el grupo buscaba: “Hay algo que nos une a quienes
escribimos estos cuadernos de Piedra y Cielo: nuestro fervor por la poesia™'®.

Pero un proposito tan general habria dado para que en los cuadernos se incluyera
toda la poesia colombiana, sin arrojar datos sobre la especificidad de los versos
piedracielistas. Tal vez dice mas del grupo este otro propésito: “Pensamos echar
estos cuadernos a la calle para decirles a los hombres ciegos nuestra entranable
verdad™'7.

Es claro que se consideraban videntes en un mundo de ciegos y que por ello deci-
dieron hablarles a los otros a “golpes de alma y canto™'®. Y para hacerlo, definie-
ron la concepcion que tenian del poeta:

Entonces lo imagino [al poeta] tendido en su materia corporea, como un
punado de tierra humeda. Prodigando fluidamente su total estructura,
revuelta espesamente el agua de la lluvia. Integrandose a las grietas,
empapando las resecas raices, trepando hasta el temblor de los
estambres, esparciéndose diminutamente en el viento, ascendiendo en el
vaho de la madrugada, crucificandose con labios sedientos en el madero
de los arboles. Veo sus ojos mirando desde todos los rios, su oido
escuchando entre toda materia ciega, su paladar formandose y sus
papilas abriéndose con el primer sabor de las frutas, conociendo su agria
delicia antes que el ojo de los ninos..."9.

El poeta que asi describen parece vivir muy integrado con la tierra; sin embargo,
se encuentra tan recargado de palabras que termina ahogado en ellas, extraviado
en ese mundo abstracto donde, tal vez por tratar de mirar desde todos los rios,
termina por no ver ninguno, ni siquiera el suyo. Y serd esta concepcion del poeta
la que definira la verdad de los poemas que Jorge Rojas, Eduardo Carranza y
Carlos Martin publicaron en los cuadernos. Porque si bien Gerardo Valencia, To-
mds Vargas Osorio, Dario Samper y Arturo Camacho Ramirez formaban parte de
esa verdad, dan muestras de participar de otra sensibilidad en algunos de los poe-
mas publicados en sus cuadernos. Bajo estas dos tendencias citaré esos versos que
nunca mas volvieron a salir, para que sean finalmente ellos los que den cuenta del
alcance que tuvo Piedra y Cielo.
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Carlos Martin, Territorio amoroso, entregas Piedra y Ciclo, Eduardo Carranza. Seis elegias y un himno, entregas Piedra y
Bogotd, Editorial Centro, 1939. Cielo. Bogotd, Editorial Centro, 1939.

LA OTRA SENSIBILIDAD

Esa otra sensibilidad se desarrolla en algunos de los poemas de Tomas Vargas
Osorio y Arturo Camacho Ramirez; en ellos se percibe un poeta inscrito en el
mundo, contradictorio y cambiante, sometido a las leyes de un tiempo que es inexo-
rable. La caracteristica mas sobresaliente de la mayor parte de estos versos es
aludir a un mundo donde no hay hombres inmortales, ni extensiones sin limites, ni
lugares idealizados. Ese es su mayor acierto: no haber caido en los juegos banales
de los demas piedracielistas. De esta tendencia también participan algunos poe-
mas de los cuadernos de Dario Samper y de Gerardo Valencia.

Tomas Vargas Osorio construye, por ejemplo, el lugar de la muerte en su poema
Voz, en contraposicion con el de la vida. Se trata de un paraje profundamente
desolado y sin embargo mds piadoso que esa tierra idealizada, de “rios claros™,
“aves bellas™ y “albas de dambar dulce” que habita el poeta.

Una tierra seca, sin nombre,

acogera nuestros huesos.

Una tierra estéril, hosca, una tierra

de ceniza, sin pdjaros, sin flores y sin fuentes,
una tierra sin blandos rumores, silenciosa,
con altas y frias perias,

con gargantas de piedra donde habiten
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TOMAS VARGAS OSORIO

REGCRESO DE LAVMUEREE

POEMAS
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Eduardo Carranza, publicado en revista Pan, nim. 20, marzo de  Tomds Vargas Osorio. Regreso de la muerte, entregas Piedra

1938, pag.133.

y Cielo, Bogota, Editorial Centro. 1939.

las sombras, serpientes que se anudardn a nuestros cuerpos.
Una tierra sin aire dulce que la bese,

sin horizontes, sin trinos.

Una tierra seca, sin nombre.

Mas piadosa que ésta

que cinen claros rios,

que habitan bellas aves, con albas de ambar dulce
con follajes, con fuentes, con rumores y un aire
tibio que la besa y aldeas y mujeres

cantando en los crepuisculos junto a los claros rios,
a las verdes colinas, a los valles azules,

junto a las horas tiernas.

Una tierra seca, sin nombre.

Es una tierra seca que anuncia la muerte, como la que cubre los suefios y pasiones
que canta Neruda en Residencia en la tierra, cercana a la tierra que pueblan los
poemas de los primeros anos de Alvaro Mutis.

Dario Samper mira de frente el tiempo, sin desconocer cudn limitado es frente a
él, en el poema Biografia de su voz. Lo reconoce implacable, inflexible, por los

siglos de los siglos:

Los dias se dispersan por largas carrileras iguales
como trenes que marchan sin destino
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arrastrados por vientos, sin saber desde donde.
No podria detener su curso, su corriente,
su exactitud hambrienta de espacios y estaciones....

Y en Retrato con muisica de organillo, Samper le canta al amor, inscribiéndolo
dentro de ese mundo limitado y paradéjico. Habla de ella, la que puede desatar
gestos en el aire, mirar con ojos himedos de animal, sonreir y ser al mismo tiempo
una mascara de muerte. Ella, la que hacia posible la misica. Y s6lo est4 su retrato:

Habia dicho al contemplar su retrato:

Esta es la mujer de la mano desatada en el aire,
la que tiene la nariz sombreada de estrellas,

la que mira con ojos humedos de animal:
aquella cuya sonrisa esta fija en los suenios

como si el rostro se hubiera borrado

y los labios estuvieran quietos sobre una mdscara
[-]

Triste habitante de su imagen.

Lejana, fria, mineral, con un pie en la muerte.
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St al menos un dia se animase con su sombra de darbol
Vv comenzara a caminar con pasos mecanicos,

con un andar oxidado que llega de los desvanes

v hace que se oiga una debil musiquilla de organillo

[-]

Arturo Camacho Ramirez le arranca la muerte a la mujer que ama. Después, con
sus palabras, la anuda nuevamente a su cabellera, a su costado, y canta el dolor de
esa pérdida:

(-]

Su arteria clara brotando

un lento sabor de trino,

su pequena muerte atada

a su cabello tendido,
naciéndole en el costado

la sombra azul como un lirio.

Y continua, mas adelante, sin eludir la contradiccion de sus afectos:

Preguntadme por qué amé,
preguntadme,

que esta sofocacion me estd matando
en el circulo neutro de mi sangre,

que tengo el labio y el parpado

secos de tanto mirarle,

vertos de tanto besarle.

Lsperadme:

decidle que yo no soy.

Escuchadme:

Por morder sus racimos y sus estrellas,
por ampararle,

tengo los brazos llenos de suplicios,
me dejo el corazon en cualquier parte,
invento calles nuevas,

bebo una gota oscura y miserable.

Piensa entonces morir siquiera un instante. No es un dolor inventado para unir
versos en medio de abstracciones y de un modo controlado para hacer poesia.

La muerte también ronda en el poema E! funeral de las violetas de Gerardo Valen-
cia, como ronda en el poema de Lorca Llanto por Ignacio Sanchez Mejias:

[34]

La llevaban sobre cuatro almas,
sobre cuatro espigas de plata,
sobre cuatro suspiros de brisa,
sobre cuatro tallos, a la nina palida.

En andas de grueso gemido,

con paso de llanto,

con ébanos liquidos surcando la sangre enlutada,

con vértigos lentos de paisajes en vagas pupilas,

sobre cuatro almas, espigas de plata, suspiros de brisa,
sobre cuatro tallos, llevaban, llevabamos, a la nina palida.
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La critica suele desconocer los versos de estos poetas, y es en ellos donde habria
que precisar el aporte que hizo el piedracielismo a la poesia colombiana.

LA VERDAD PIEDRACIELISTA

De ésta forman parte la totalidad de los poemas de los cuadernos de Jorge Rojas,

Carlos Martin y Eduardo Carranza y algunos de los poemas, no citados en este ’
ensayo, de los demds integrantes de Piedra y Cielo. Se trata de una verdad que
podria definirse como abstracta y metafisica, emparentada con esa poé€tica que se

define en las introducciones a los cuadernos. Estos poemas presentan un excesivo

uso de palabras y de imdgenes, de metaforas vacias.

Dos temas marcan los poemas que Jorge Rojas, Carlos Martin y Eduardo Carranza
publicaron en los cuadernos de Piedra y Cielo: el amor y la naturaleza. Ademas,
Jorge Rojas le hace un homenaje a Tunja, y Eduardo Carranza les canta a los
juegos bolivarianos.

Para cantarle a Tunja, Jorge Rojas construye una ciudad sin cimientos, literalmen-
te en el aire:

[-]

En sillares de espuma, sostenida,
su leve arquitectura volandera,
se alza como llama estremecida.

Un soplo azul como una enredadera
de agua, la sacude y la desata
como una alborotada cabellera.

Hecha bosque de viento, se arrebata
de rumbos su violenta arquitectura
y trémula en las ondas se recata.

Se arremolina y vuélvese mds pura
su lograda materia, remolino
parece de palomas y blancura.

[--]

Es una ciudad sin calles, ni aceras, ni gentes: sélo palabras que riman y no dicen
nada. Es cierto que no hay imdgenes mitoldgicas, ni histéricas, ni religiosas, que
es el aporte que muchos criticos le reconocen al piedracielismo. Pero es que eso
ya lo habia logrado Luis Vidales en unos versos que miran por primera vez la
ciudad a través de sus vitrinas, de sus edificios, de sus borrachos y de sus cristos
maromeros.

Del amor y la naturaleza hablara Carlos Martin en sus poemas, siguiendo muy de
cerca la propuesta de Vicente Huidobro —a quien cita en el epigrafe del poema
Presencia: “Sabemos posar un beso como una mirada. / Plantar miradas como arbo-
les”—. Su poema Entre un ciprés y una rosa es tal vez el ejemplo de maximo artificio
que se encuentra en los cuadernos de Piedra y Cielo. Se desarrolla a base de metafo-
ras que se repiten, tanto en el interior de cada estrofa, —pues las abre y las cierra con
la misma imagen—, como en todo el poema —titulo y dltimo verso, también son
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Dario Samper, tomada de revista Nueva Frontera, nim. 475, 26 de marzo-1.° de abril de 1984,
pag. 22.

1iguales—. El poema constituye un claro ejemplo de la poesia piedracielista, razon
por la cual se hace necesario citarlo completo, pese a su extension:

En un cristal de recuerdos
donde crecen los suspiros
como jazmines del aire;
en un cristal.

Donde los besos maduran
CONO SUCHOS O NANZANAS
entre los labios del viento;
donde los besos maduran.

Con cuerpo de agua enlunada,
bajo la espuma del pelo,

era la nina del alba

como el agua.

Por su boca el cuerpo largo
de la sonrisa corria

como arroyo con estrellas;
por su boca.

En la tarde se apoyaba

su presencia de ala blanca
como el sol en las mejillas
de la tarde.

Enredadera de luz

que maduraba los frutos
en el arbol de mi canto;
enredadera.
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Dario Samper, Habitante de su imagen, entregas Piedra y Cielo,
Bogota, Editorial Centro, 1940.

Campana con ruiserores
su voz —la nina del alba—
en la torre de mi frente;

la campana.

Y el corazon como nube

que atravesara la espina

de esa voz que me nombraba;
y el corazon.

Entre las dalias del aire
quedaba cuando se iba
su presencia florecida
como una dalia en el aire.

Un arbol, de sueno habia
madurado sus racimos
sobre el pecho de los dias;
un drbol de sueio habia.

La musica que arrullaba
la cancion de la manana
como la madre a su hijo
en los brazos de la musica.
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Las ojeras —oro vy malva—
de la tarde que se iba
agitando sus cabellos;

las ojeras.

Un viento de muerte vino
como una mano de sombra
sobre la nina del alba;

un viento de muerte vino.

Entre un ciprés y una rosa,
su cuerpo de agua enlunada,
en una ciudad de niebla;
entre un ciprés y una rosa.

Una voz como el silencio
con largo traje de lagrimas
y con pdjaros cansados
llora a la nina dormida.

En un lugar de suspiros
como jazmines del aire
donde crecen los sollozos
en un lugar de suspiros;

entre un cIprés y una rosa.

En este poema todo es igualmente plano: ella, una nifia del alba; el amor por ella,
sin pasion ni deseo: su muerte, sollozos y suspiros. Sin embargo, hay una clara
intencion de hacer musica a partir de las reiteraciones de los versos primero vy
ultimo de cada estrofa. Pero se trata de reiteraciones que son puro artificio, de
palabras sueltas, muy lejos de las reiteraciones que Aurelio Arturo ya habia logra-
do para ese entonces, esas reiteraciones de hojas y de viento para cantar todos los
verdes que son este pais, la tierra-la amada, la amante; su infancia y la infancia de
todas las sociedades en el campo. Reiteraciones artificiosas, “musica” muy lejos
tambi€n de la que ya habia producido Ledén de Greiff.

Y asi como Carlos Martin, Eduardo Carranza, en el poema Elegia a Maruja
Simmonds, le canta al amor, a ella

[]

Como estatua morena de azaleas.
Como caliente nudo de perfume.
Como humana respuesta a las estrellas.

[...] como el Hada del Rocio,

[...] como el Angel de las frutas,
A ella que muere:
La muerte con sus ojos de violeta

acechaba en el aire y las ventanas.
Como un viento violeta era la muerte
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Arturo Camacho Ramirez, Presagio del amor, entregas Pie-  Arturo Camacho Ramirez. Espejo de naufragios. Bogota, Edito-

dra y Cielo. Bogota, Editorial Centro. 1939. rial Minerva, 1935.

gimiendo por los largos corredores.
Como invasora niebla de violetas

y violines violeta sollozando.

La muerte con sus manos de violeta
cerro unos parpados....

Es una muerte como la de la nina de los versos de Carlos Martin. una muerte como
para decorar el poema. También como decoraciones son estas mujeres, especies
de angeles y de hadas, que desfilan tan virginales, sin contradicciones, sin deseos.
sin dolor, por los poemas. Dice Eduardo Gomez sobre los poemas amorosos de los
piedracielistas:

El grupo se caracterizé por un tratamiento del lenguaje bastante
analogo: metdforas delicadas con abundancia de elementos naturales
tipicamente bellos (estrellas, fuentes, darboles), tomados en su sentido
mas candido, y proyeccion inconsciente de la concepcion piadosa de la
Mujer en reiterados poemas amorosos, lo cual suavizaba e idealizaba
toda manifestacion sensual. La naturaleza, tomada en su apariencia mds
fragil y mas convencional, se asimilaba con mucha frecuencia a una
imagen excelsa de la Mujer, respecto a la cual el poeta de Piedra v Cielo
adoptaba la actitud caballeresca de una “declaracion de amor”, tal como
se estilaba en esa época en las clases altas [...] estilo muy relacionado con
los usos muy difundidos en la Espana catélica y en la Colombia
tradicionalista...?°

20.
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21. Rafael Gutiérrez Girardot.

“La literatura colombiana
1925-1950". en Manual de his-
toria de Colombia, t. 111, Bo-
gota, Instituto Colombiano de
Cultura, 1980, pag. 522.

22. Jacques Gilard, “Entretien avec
Alvaro Mutis”, en CM.H.LL.B.
Caravelle. num. 64, Toulouse,

1995. pag. 184.

En su cuaderno —ademads de versos amorosos— Eduardo Carranza incluye el
poema Himno para cantar en los juegos bolivarianos. Ya no idealiza a las muje-
res sino cualquier cosa que nombra —un balén, una raqueta, la Juventud, a toda
la América, a Bolivar—, como pretexto para hacer rimas en /iento/, /ina/, /eta/,

x'll 0 [‘.'fl Lk

[-]

Como redondo pensamiento
un viento azul infla el balon

v, hecho dos alas, esta el viento
en la espalda del corredor.

Silba la fina jabalina,

silbo del hierro volador,

vuela el que nada en la piscina
del agua limpido aviador.

Parece un eco la raqueta
llena de elastica pasion

v, humana saeta, en la meta
de la carrera el vencedor.

Sobre la pista resonante
como un angel vuela la luz

al triunfador con su diamante,
condecorando, Juventud!

[-]

Y con este poema Eduardo Carranza alcanza, finalmente, el tono mas afirmativo y
desconocedor de la realidad del pais que se pueda encontrar en los cuadernos de
Piedra y Cielo.

DIFUSION Y RECEPCION DE LA CRITICA

Las declaraciones que hizo Eduardo Carranza, cuando salieron los versos de Pie-
dra y Cielo, generaron dos bandos entre los criticos: aquellos que encontraban en
los versos de Piedra y Cielo una renovacién de las formas poéticas y los que no. En
ese momento nacio una critica severa, con Javier y Daniel Arango y Antonio Garcia,
quienes contradicen a Eduardo Carranza, sefialando que entre la poesia de Valen-
ciay la de los piedracielistas no habfa ninguna diferencia —como ya se dijo—, que
es también lo que afirma Rafael Gutiérrez Girardot: “De una retérica de ampulo-
sidad acartonada, como la que cultivaba Guillermo Valencia, [los piedracielistas]
pasaron a una retdrica de primor ingenioso”?!,

Poesia que Alvaro Mutis caracteriza asi: “Para nosotros [refiriéndose a Gabriel
Garcia Marquez, Alvaro Cepeda Samudio y a si mismo] la poesia de Piedra y
Cielo era tan trasnochada como la poesia del Centenario”?2.

Ademads de anotar el contrapunto con Valencia, los criticos mas rigurosos de
Piedra y Cielo se han centrado en el cardcter “evasivo” de estos versos. Se
trata nuevamente de Antonio Garcia y de Eduardo Gémez, quien profundiza
en ello:
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Se trataba [...] de una lirica sin mayores conflictos, asombrosamente
aislada de la historia moderna. Teniendo como trasfondo la guerra civil
espanola y el triunfo de Franco, el fortalecimiento del socialismo
stalinista, el triunfo de la revolucion china, el afianzamiento del fascismo
aleman y la iniciacion de la segunda guerra mundial, en lo exterior, y en
lo interior la agudizacion violenta de la lucha de clases con la iniciacién
de los movimientos que desembocan en la Revolucién en Marcha de
Lopez Pumarejo y, mas tarde, del gaitanismo [...] Habia un
empecinamiento en la evasion en un mundo fantasmal, en una negacion,
por la imagineria, de los conflictos reales que pudieran cuestionar ese
mundo ficticio, combinados con una desinformacion y una
insensibilidad notorias?.

Trece anos mds tarde, Luis Antonio Restrepo, ademas de sefialar ese carécter eva-
sivo de los versos piedracielistas, plantea el culto que se rindio con ellos a la hispa-
nidad y al catolicismo?4.

Con el correr de los afos, se acallaron las voces que cuestionaban el piedracielismo.
En su lugar, los articulos de periédico hicieron referencia al mito. sin modificar
ninguna de las imprecisiones que lo constituyeron como tal. pese a las aclaraciones
que algunos estudiosos habian hecho sobre los integrantes del grupo y sobre la
voluntad que tuvieron de conformarlo alrededor de la edicién de los cuadernos.
Por eso es tan frecuente encontrar, por ejemplo, que muchas personas catalogan a
Aurelio Arturo como piedracielista.

Entre los trabajos académicos mds recientes, que siguen guardandole el puesto a
Piedra y Cielo en la historia literaria del pais, aunque tomen distancia de algunas
de sus imprecisiones, se encuentran “El piedracielismo” de Piedad Bonnett (tomo
de literatura de la Gran enciclopedia de Colombia del Circulo de Lectores, 1992),
“Piedra y Cielo” de Fernando Charry Lara (Historia de la poesia colombiana edi-
tado por la Casa de Poesia Silva, 1991), “Piedra y Cielo: ¢ Qué se hicieron las lla-
mas de los fuegos encendidos?” de Carlos Martin (Manual de literatura colombia-
na, t. 11, 1988). También forman parte de estos trabajos la conferencia “Piedra y
Cielo” de Fernando Charry Lara y la de Jaime Garcia Maffla, quien basa su inter-
vencién en el trabajo “El mito poético de Piedra y Cielo” —elaborado para la
Universidad de Pittsburgh—, presentadas en 1989, con motivo de la conmemora-
cion de los cincuenta afios de Piedra y Cielo.

Todas estas reflexiones se caracterizan por reconocer en los poemas del grupo una
renovacion de la poesia colombiana que les antecede. Para Piedad Bonnett se tra-
ta de “un cambio saludable ante el anquilosamiento retérico de un modernismo
rezagado™. Charry Lara va mds alld y sefiala que “desde Piedra y Cielo el verso
colombiano, liberado de la anterior servidumbre al razonamiento o al discurso.
fue mds leve, intenso, directo y expresivo™ y agrega que, para lograrlo, los
piedracielistas abandonaron toda pompa verbal. Y tampoco muestra esos versos
leves, intensos y directos que parece haber encontrado en los cuadernos. Decir
esto es desconocer a los poetas contemporédneos de Piedra y Cielo, pues con sélo
mirar los titulos de las publicaciones de Luis Vidales y Le6én de Greiff se pueden
adivinar los gestos ironicos y realmente novedosos que estos poetas lograron con
sus versos, muy lejos del acartonamiento y los lugares comunes que se vislumbran
desde los mismos titulos de los cuadernos. No se pueden negar las nuevas pro-
puestas pocticas que se dieron entre Guillermo Valencia y Piedra y Cielo; tampo-
co las que se gestaron simultdneamente con ellos, como si los versos intensos. di-
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rectos v expresivos de Leon de Greiff no contaran. Como si los poemas de Luis
Vidales no hubieran sido directos. Como si la poesia de Aurelio Arturo no hubiera
sido también intensa v expresiva.

LLlama la atencion que esas afirmaciones contundentes de la critica que entroniza a
Piedra y Cielo no estén respaldadas por un solo verso que muestre la pretendida
renovacion. bien sea con las metaforas. con el lenguaje, con la sintaxis, con el ritmo,
con la musica. Es como si1 la intencion que tuvieron los piedracielistas de cambiar la
poesia colombiana hubiera sido mayor que la capacidad de maternializar esa intencion
en los versos. Porque ese recorrido que hemos hecho por los poemas de los cuader-
nos muestra —en la mayoria de los casos— imdgenes y metdforas empobrecidas, y
una versificacion escolar que nada tiene que ver con la liberacion que en este sentido
habian alcanzado Leon de Greiff, Luis Vidales y Aurelio Arturo. quienes si renova-
ron la poesia en el pais, aunque ellos nunca hubieran hablado de ello, ni les hubiera
interesado participar en las polémicas ni figurar en los periddicos. Su afan era otro.

Es cierto que los trabajos criticos que mantienen a Piedra y Cielo en su puesto inclu-
yen a Vidales, De Greiff y Arturo dentro de la renovacion poética del pais. Es cierto
que también precisan muchos de los aspectos que impedian desmitificar a Piedra y
Cielo. Incluso algunos dan muestras de haber mirado criticamente la poesia de los
cuadernos, al sefalar que participaron de los “vicios” de lo ingenioso®? o que el
piedracielismo inicial fue “amanerado’?®. Pero son notas casi al margen, que termi-
nan perdidas entre la larga lista de poemas que escribieron los piedracielistas cuan-
do ya no eran piedracielistas, y de sus andlisis, todo bajo el mismo titulo de Piedra y
Cielo, con mayuscula, asi como se escriben los grandes hitos de la historia.

JOUIENES ERAN LOS HOMBRES CIEGOS
DE LA CALLE?

Los hombres y mujeres que recorrian las calles y los caminos de Colombia en los
comienzos de la década de los cuarenta, habian crecido y se habian formado bajo
los preceptos de la religion catdlica. Esta, de la mano con la ideologia conservado-
ra, habia restaurado el pais durante la llamada Repiblica Conservadora, entre
1886 y 1930, a partir del proceso reconocido como la Regeneracion, “modelo de
orden ‘teocratico’, fiel al mas puro y trasnochado hispanismo [...] que comporté un
retroceso historico en el que se consolidaron la Iglesia catdlica, la educacién
confesional y clerical y una mentalidad dogmatica y anticientifica™>29.

Por otro lado, a finales de la década de los cuarenta, las elites politicas —conserva-
doras y liberales—, aunque mantenian la divisién partidista, coexistian en un pac-
to tacito que pretendia instaurar la paz en el pais y borrar las contradicciones, el de
la “convivencia”. En ese clima de tranquilidad, podrian cumplir con la tarea para
la cual se sentian “predestinados’:

El gobierno era considerado como el moldeador de las vidas andrquicas
del hombre comiin, como el estimulo a la conducta civilizada y la
concientizacion de las masas mads alla de las necesidades de la vida
diaria, a fin de facilitarles su integracién a la sociedad3°.

Los poetas de Piedra y Cielo participaron tanto de esta especie de pacto tranquili-

zador —al construir en sus versos un mundo sin contradicciones, para la conviven-
cia— como de los “coletazos” de la Regeneracion al recoger en sus versos el ima-
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ginario catdlico que se divulgaba desde el pulpito y los catecismos, plagado de
angeles, virgenes y querubines.

Habria que decir —siguiendo a Antonio Garcia— que los piedracielistas no le die-
ron la espalda a su tiempo porque encarnaron y reprodujeron sus falacias. En pri-
mer lugar, contribuyeron a disimular, con sus poemas, las grietas de la sociedad en la
que vivian. Grietas que entre los afios 39 y 48 se fueron acentuando cada vez mas y
que en 1948 desatarian una ola de terror que recorreria el pais como nadie se habia
imaginado, aunque sus causas ya estaban dadas3'. En segundo lugar, porque tampo-
co reconocieron las contradicciones que hombres y mujeres vivian entre su erotis-
mo y la normatividad catélica, porque los seres que desfilan por sus poemas se en-
cuentran mas alld de su propia piel, enajenados de su sentir. Finalmente, habria que
senalar que los piedracielistas encarnaban esa sociedad conservadora y clerical que
los habia criado, y no ese paréntesis en el que se constituia el gobierno liberal de
Lopez Pumarejo (1934-1938), que antecedi6 la publicacién de los cuadernos.

No es de extranar, entonces, que Piedra y Cielo se haya constituido tanto en mito
como en hito de nuestra historia literaria, y que en ello hayan influido otras causas
que van mas alla de la intencién que en ello pusieron sus integrantes y sus criticos,
pues se trata de causas que a ellos mismos determinan. Tal es el caso de los hom-
bres que ligaron sus vidas a través de los cuadernos que publicaron bajo el nombre
de Piedra y Cielo, como lo reconoce Jorge Child, companero de generacién de los
piedracielistas, a raiz de la muerte de Eduardo Carranza:

A mi no me educaron para rechazar, discutir o criticar el lirismo de mis
generaciones mayores, nuevos y piedracielistas, sino para alienarme con
las categorias de la existencia que ellos manejaban |... / Yo también fui
victima de esa desinformacion de una sociedad que me dio una falsa
educacion sentimental, filoséfica y politica3>.

Haber indagado sobre lo que fue Piedra y Cielo y contrastarlo con lo que se cons-
truy6 bajo ese nombre no explica todavia cémo una obra con un contenido del que
nadie quiere hablar sigue teniendo tanto impacto. Para ello seria necesario preci-
sar los vinculos que tuvieron los maximos exponentes de Piedra y Cielo con el
poder politico y cultural después de 1939, trabajo que aun no se ha hecho aunque
presenta valiosos antecedentes. Entre ellos se encuentra la investigacion realizada
por Jacques Gilard sobre la vida intelectual del pais durante los afios cuarenta que
muestra como pasan a la posteridad los intelectuales que se adaptan a las necesi-
dades de los grupos politicos que ejercen el poder, mientras que otros, como es el
caso de Jorge Zalamea y su revista Critica, quedan en el olvido3.

Recuperar los textos censurados y entender c6mo se nos ha privado de ellos es
una manera de restablecer ese pasado sesgado y fragmentado que hemos hereda-
do por generaciones. Porque parece ser que sin memoria estamos condenados a
repetirnos en las violencias individuales y colectivas y que volver sobre versos.
€nsayos, cuentos y novelas puede ayudarnos a reconstruir esos vacios y a ser, cada
vez menos, “los hombres ciegos de la calle”.
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