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para relajarse con una buena carca-
Jada, esas que sabia provocar tan
facilmente Alfredo Iriarte, el fran-
cotirador solitario™ que como pocos
se empeno en la defensa de ese vital
signo de identidad cultural que para
€l era el idioma.
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Cha-cha-cha, danzon,
bolero, vals, etcétera

Orquesta Aragon

Héctor Ulloque German

Editorial Pablo de la Torriente/
Editorial Nomos. La Habana-Bogota.
2004. 285 pags.. mds apéndices.

Héctor Ulloque German esta ubica-
do en tres categorias, de ninguna
manera excluyentes: médico. barran-
quillero y melomano. Y pertenece a
una clase especial de melémanos: la
de los adoradores de la “prime-
risima” Orquesta Aragén, una devo-
cién que, en su caso personal, llego
hasta el punto de haber escrito un li-
bro dedicado a ésta. una de las
charangas mds importantes de todos
los tiempos. En el prélogo del libro.
el investigador cubano Radamés
Giro anota que esto de escribir libros
sobre orquestas cubanas es algo poco
comun entre investigadores cubanos
y aun en toda la literatura especiali-
zada; y concluye que se trata de un
rasgo colombiano, teniendo en cuen-
ta antecedentes como el de Héctor
Ramirez Bedoya, quien escribié un
libro dedicado a otra orquesta cuba-
na: la Sonora Matancera. Mas alla de
la calidad de algunos trabajos, es cier-
to que Colombia presenta un caudal
de publicaciones sobre musica cuba-
na que es respetable en el contexto
latinoamericano, y que es una conse-
cuencia necesaria de las conexiones
materiales y espirituales existentes
entre los dos paises.

Con textos de medicina y libretos
de radio como antecedentes, Ullo-
que se lanzo6 a la investigacién que

I

sirvio de base para escribir su libro.
estimulado por los amigos. algunos
de los cuales eran musicos de la
Aragon, como el violinista Celso
Valdés. La recoleccion de informa-
cion tuvo lugar en Cuba v Colom-
bia. entrevistando musicos. periodis-
tas y coleccionistas de discos: la
mayor parte de las publicaciones
consultadas fueron periddicos y re-
vistas. y algunos libros, demasiado
pocos tal vez. Segun relata el autor.
la fuente principal de informacion
historica fue el mismo Celso Valdés
“quien me la dio a cuenta gotas |...]
del acopio que habia hecho a través
de sus anos de permanencia en la or-
questa (pag. 21). Fundada en 1939
como Orquesta Ritmica del 39. de
Cienfuegos, la influencia del contra-
bajista y director Orestes Aragon
propicio tanto el cambio de nombre
como el desarrollo de una interesan-
te propuesta organizacional. El
maestro Aragon manejaba una filo-
sofia de tiempos preindustriales que
hoy suena muy humana en medio de
su olor a pergamino: consideraba
que una orquesta debia tener carac-
teristicas familiares, que debia exis-
tir un vinculo de solidaridad espe-
cial entre sus integrantes. La musica
debia ser un oficio complementario,
cosa que correspondia a la realidad
del momento: acusando el desarro-
llo de la division social del trabajo.
los musicos de entonces dividian su
tiempo entre el arte y el oficio
artesanal o fabril o cosa parecida (en
el caso de la Aragon eran carpinte-
ros, panaderos. mecdnicos dentales,
obreros portuarios, sastres y afines,
y demas). Y decia, asimismo, que el
dinero no debia ser la unica, ni si-
quiera principal., retribucion. Estas
consideraciones iluminan lo que fue
la primera orquesta organizada
como cooperativa que tuvo Cuba:
“Cada uno de sus integrantes reci-
biria los mismos ingresos (partes
iguales) independientemente del
Instrumento que tocara, v todos de-
bian participar en la organizacion y
administracion de la orquesta. De
los ingresos se¢ destinaba una parte
fija para un fondo comun, como re-
curso disponible para enfermedades
y necesidades urgentes de los miem-
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bros. v otra para la adquisicion de
partituras. uniformes. fotografias y
demas gastos generales™ (pag. 24).
Un esquema organizacional histori-
camente justificado frente a muchos
directores de orquesta que abusaban
de su posicion. Ademads. tenfa un
concepto de disciplina laboral raro
en el ambiente musical: **La discipli-
na era estricta, habia un plan con las
actividades de la semana vy el vesti-
do a usar en cada una de ellas. asi
como un reglamento que incluia: el
comportamiento de cada uno. los
horarios y citas de salida. las sancio-
nes v multas por atraso. incluso las
multas por dejar reemplazos [...]
Habia sanciones hasta para el cho-
ter del carro. Un peso de multa. por
llegadas tarde. un peso por no cum-
plir con las normas del vestuario se-
gun el sitio de trabajo. un peso al
conductor cuando por su culpa lle-
gaban tarde al compromiso™ (pdg.
37). En estas concepciones de Ores-
tes Aragon incidieron sus vinculos
con el Partido Socialista Popular
(que hoy se halla integrado en el go-
bernante Partido Comunista Cuba-
no) y con los sindicatos de tabacale-
ros, que apoyaron los primeros pasos
de la nueva agrupacion. Y el propio
maestro Aragon fue uno de los pri-
meros beneficiarios de su avanzada
politica social: se retiré por tubercu-
losis en 1948, y conto con el apoyo
de la orquesta que lleva su nombre,
hasta su muerte en 1962.

Desde sus primeros toques en
Cienfucgos, la Aragon se hizo po-
pular tocando cha-cha-cha, danzon,
bolero, vals, pasodoble, foxtrot.
chotis, cuplé y demas, sobre todo en
radioteatros y bailes populares; v
con frecuencia colaboraba con socie-
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dades mutuanas. Fueron tiempos
diticiles. de mercado estrecho v mu-
cha compcetencia (Arcano. Almen-
dra. Cheo Belen Puig. Ideal. Fajar-
do. Chepin-Choven. entre otras):
ticmpos de contusion a lo cual no es
ajeno ¢l autor del libro. Ullogue sos-
ticne que antes de los anos 1950 la
Aragon imitaba ¢l estilo de la Or-
questa de Arcano v sus Maravillas.
Recordemos siempre: esto de decir-
lc a un musico cubano que imita a
otro es como preferir a Afrodita so-
bre Hera v Atenca. v va sabemos
que por ahi comenzo la guerra de
Troya. Ulloque no capta con preci-
s1on el juego de influencias ¢ inspi-
raciones normales en el arte. Lo cier-
to es que la Aragon salio adelante
porque 1mmpuso un estilo bien dife-
renclado. que no aparecio de la no-
che a la manana. sino que se fue de-
cantando en el proceso. En los anos
1940 cualquier charanga novata de
provincia. y la Aragon lo era. nece-
sarnamente acusaba la influencia del
legendario Antonio Arcano: sin
embargo. muy pronto se evidencio
su deseo de ser siempre diferente.
En 1947 asumio como director Ra-
facl Lay: v en 1954 llegd Richard
Egues. quien obligd a la orquesta a
adaptarse a su estilo. Esto marca a
La Aragon. que de aqui en adelante
encuentra su sonido propio. Y aqui
€S Importante rescatar una conver-
sacion del autor con Efrain Loyola.
uno de sus integrantes, para quien
la Aragon era una orquesta de ca-
mara con percusion cubana: “La
Aragon entendia que con las cuer-
das. la percusion deberia hacerse con
mucha sutileza v no en forma de rui-
dos™ (pdg. 31). Se impone asi un ni-
vel exigente y refinado. el de las épo-
cas doradas de los anos 1950. un
proceso donde fue decisivo el viaje
desde el pueblo en la provincia has-
ta el contexto urbano en la capital:
“La Habana siempre trazoé la pau-
ta”. dijo Rafael Lay.

Su primera grabacion, £l agua de
clavelito. fue el g de jumo de 1953 con
la RCA Victor: antes de eso habian
grabado doce numeros en los estu-
dios de Sonovox. que no salieron al
mercado aunque se difundieron en
algunas emisoras v luego algunos
numeros fueron reelaborados con la
RCA Victor. Pronto siguieron otros
hitos: el primer toque en La Habana.
en 1950, v su traslado definitivo a la
capital en agosto de 1955. Al princi-
plo encontraron oposicion por parte
de conjuntos grandes v tuvieron en-
trada en algunos sitios v en otros no:
ademads de su calidad. lograron abrir-
S¢ paso por tres razones claves: firma-
ron contrato con Radio Progreso,
cosa que aseguro una audiencia im-
portante: eran el grupo de la RCA
Victor, que emulaba con Panart, que
tenia a la Orquesta América: y tenian
de su lado a Beny Moré, paisano que
estaba pegando duro en esos momen-
tos y quien los incluyo como acom-
panantes en muchas presentaciones.
Y aqui el hibro sufre un colapso, no
por falta de informacion, que la hay
en abundancia, sino por desvaneci-
miento de la narracion dejando sin
respuesta a la pregunta eterna del
melomano: (Como se consagro la
Aragon a escala nacional? ;A que
horas obtuvo su estatus actual de cha-
ranga suprema de todos los tiempos?
No puedo dejar de ensayar una res-
puesta emotiva, salida de mis recuer-
dos de infancia en La Habana. del
ambiente que se respiraba entonces
al menos en lo que alcanzaba a cap-
tar: El bodeguero, de Richard Egues,
que sono y resono en toda Ameérica
por cine, radio y television. Me
acuerdo como si fuera hoy de un
atardecer espectacular en el Havana
Yacht Club: una pareja bailando ese
numero mientras yo me comia el
mejor helado de mi vida y, en una
mesa vecina, un destacado empre-
sario y politico colombiano de la
época comentaba a sus asombrados
interlocutores cubanos que Fidel
Castro era de “mala bandera™, como
se sabia en nuestro pais desde el g
de abril de 1948.

Pero volviendo al libro de Ullo-
que, su publicacion se justifica por
el acopio de datos que presenta, y
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su principal fortaleza es la disco-
grafia en 110 pdaginas. toda una ha-
zana. Por ahi cerca. la lista comple-
ta de todos sus integrantes y artistas
invitados. v de sus giras internacio-
nales. Como ya dije antes, la biblio-
graftia ¢s demasiado corta, teniendo
en cuenta que la historia de la musi-
ca cubana ya tiene su guaguanco, y
también su bibliografia, cada vez
mas abundante y mejor. Por supues-
lo que en este punto incide mucho
que la gran mayoria de las investi-
gaciones académicas sobre musica
cubana es de autores norteamerica-
nos. esta en inglés y es muy dificil de
conseguir en el pais. Limitacion im-
portante en este caso, porque Ullo-
que German trabajoé con sus propios
recursos. es decir, con las unas. De
todos modos se logré configurar un
valioso conjunto de materiales que
estimulara la investigacion sobre
musica popular en Cuba y en nues-
tro pais.

ADOLFO
GoNzZALEZ HENRIQUEZ
Universidad del Atlantico

Yo me voy pa’
La Habana

Leo Marini, Bobby Capé y Nelson
Pinedo. Estrellas de la Sonora
Matancera

Héctor Ramirez Bedova

Impresos Begén, Medellin, 2004,

275 pags.

Bautizada por los locutores costenos
como “el decano de los conjuntos
cubanos”, la Sonora Matancera
cuenta con una bibliografia escasa
pero creciente. Los primeros libros
dedicados a toda la agrupacién fue-
ron Historia de la Sonora Matancera
y de sus estrellas (Medellin, Impre-
sos Begon, 1986) de Héctor Ramirez
Bedoya, y La biografia de un grupo
internacional: la Sonora Matancera
(México, Editorial Plaza y Janés,
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