dades mutuanas. Fueron tiempos
diticiles. de mercado estrecho v mu-
cha compcetencia (Arcano. Almen-
dra. Cheo Belen Puig. Ideal. Fajar-
do. Chepin-Choven. entre otras):
ticmpos de contusion a lo cual no es
ajeno ¢l autor del libro. Ullogue sos-
ticne que antes de los anos 1950 la
Aragon imitaba ¢l estilo de la Or-
questa de Arcano v sus Maravillas.
Recordemos siempre: esto de decir-
lc a un musico cubano que imita a
otro es como preferir a Afrodita so-
bre Hera v Atenca. v va sabemos
que por ahi comenzo la guerra de
Troya. Ulloque no capta con preci-
s1on el juego de influencias ¢ inspi-
raciones normales en el arte. Lo cier-
to es que la Aragon salio adelante
porque 1mmpuso un estilo bien dife-
renclado. que no aparecio de la no-
che a la manana. sino que se fue de-
cantando en el proceso. En los anos
1940 cualquier charanga novata de
provincia. y la Aragon lo era. nece-
sarnamente acusaba la influencia del
legendario Antonio Arcano: sin
embargo. muy pronto se evidencio
su deseo de ser siempre diferente.
En 1947 asumio como director Ra-
facl Lay: v en 1954 llegd Richard
Egues. quien obligd a la orquesta a
adaptarse a su estilo. Esto marca a
La Aragon. que de aqui en adelante
encuentra su sonido propio. Y aqui
€S Importante rescatar una conver-
sacion del autor con Efrain Loyola.
uno de sus integrantes, para quien
la Aragon era una orquesta de ca-
mara con percusion cubana: “La
Aragon entendia que con las cuer-
das. la percusion deberia hacerse con
mucha sutileza v no en forma de rui-
dos™ (pdg. 31). Se impone asi un ni-
vel exigente y refinado. el de las épo-
cas doradas de los anos 1950. un
proceso donde fue decisivo el viaje
desde el pueblo en la provincia has-
ta el contexto urbano en la capital:
“La Habana siempre trazoé la pau-
ta”. dijo Rafael Lay.

Su primera grabacion, £l agua de
clavelito. fue el g de jumo de 1953 con
la RCA Victor: antes de eso habian
grabado doce numeros en los estu-
dios de Sonovox. que no salieron al
mercado aunque se difundieron en
algunas emisoras v luego algunos
numeros fueron reelaborados con la
RCA Victor. Pronto siguieron otros
hitos: el primer toque en La Habana.
en 1950, v su traslado definitivo a la
capital en agosto de 1955. Al princi-
plo encontraron oposicion por parte
de conjuntos grandes v tuvieron en-
trada en algunos sitios v en otros no:
ademads de su calidad. lograron abrir-
S¢ paso por tres razones claves: firma-
ron contrato con Radio Progreso,
cosa que aseguro una audiencia im-
portante: eran el grupo de la RCA
Victor, que emulaba con Panart, que
tenia a la Orquesta América: y tenian
de su lado a Beny Moré, paisano que
estaba pegando duro en esos momen-
tos y quien los incluyo como acom-
panantes en muchas presentaciones.
Y aqui el hibro sufre un colapso, no
por falta de informacion, que la hay
en abundancia, sino por desvaneci-
miento de la narracion dejando sin
respuesta a la pregunta eterna del
melomano: (Como se consagro la
Aragon a escala nacional? ;A que
horas obtuvo su estatus actual de cha-
ranga suprema de todos los tiempos?
No puedo dejar de ensayar una res-
puesta emotiva, salida de mis recuer-
dos de infancia en La Habana. del
ambiente que se respiraba entonces
al menos en lo que alcanzaba a cap-
tar: El bodeguero, de Richard Egues,
que sono y resono en toda Ameérica
por cine, radio y television. Me
acuerdo como si fuera hoy de un
atardecer espectacular en el Havana
Yacht Club: una pareja bailando ese
numero mientras yo me comia el
mejor helado de mi vida y, en una
mesa vecina, un destacado empre-
sario y politico colombiano de la
época comentaba a sus asombrados
interlocutores cubanos que Fidel
Castro era de “mala bandera™, como
se sabia en nuestro pais desde el g
de abril de 1948.

Pero volviendo al libro de Ullo-
que, su publicacion se justifica por
el acopio de datos que presenta, y
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su principal fortaleza es la disco-
grafia en 110 pdaginas. toda una ha-
zana. Por ahi cerca. la lista comple-
ta de todos sus integrantes y artistas
invitados. v de sus giras internacio-
nales. Como ya dije antes, la biblio-
graftia ¢s demasiado corta, teniendo
en cuenta que la historia de la musi-
ca cubana ya tiene su guaguanco, y
también su bibliografia, cada vez
mas abundante y mejor. Por supues-
lo que en este punto incide mucho
que la gran mayoria de las investi-
gaciones académicas sobre musica
cubana es de autores norteamerica-
nos. esta en inglés y es muy dificil de
conseguir en el pais. Limitacion im-
portante en este caso, porque Ullo-
que German trabajoé con sus propios
recursos. es decir, con las unas. De
todos modos se logré configurar un
valioso conjunto de materiales que
estimulara la investigacion sobre
musica popular en Cuba y en nues-
tro pais.

ADOLFO
GoNzZALEZ HENRIQUEZ
Universidad del Atlantico

Yo me voy pa’
La Habana

Leo Marini, Bobby Capé y Nelson
Pinedo. Estrellas de la Sonora
Matancera

Héctor Ramirez Bedova

Impresos Begén, Medellin, 2004,

275 pags.

Bautizada por los locutores costenos
como “el decano de los conjuntos
cubanos”, la Sonora Matancera
cuenta con una bibliografia escasa
pero creciente. Los primeros libros
dedicados a toda la agrupacién fue-
ron Historia de la Sonora Matancera
y de sus estrellas (Medellin, Impre-
sos Begon, 1986) de Héctor Ramirez
Bedoya, y La biografia de un grupo
internacional: la Sonora Matancera
(México, Editorial Plaza y Janés,
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1986) de Silvia Castillejos. Posterior-
mente aparecieron La Sonora Ma-
tancera: mas de 60 anos de historia
musical (Medellin. Editorial Discos
Fuentes. 1990) de Carlos E. Serna.
Memoria de la Sonora Matancera
(Cali. Editorial Caiman Récords.
1997) de Umberto Valverde. v El
mito de la Sonora Matancera (San
José de Costa Rica, 1999) de Mario
Zaldivar. Con anterioridad habian
aparecido libros sobre cantantes de
esta agrupacion. comenzando con
Reina Rumba (Cali, Editorial La
Oveja Negra. 1981) de Umberto
Valverde. dedicada a Celia Cruz. vy
Confesiones de Daniel Santos (Ca-
racas. Editorial Cejuta, 1982) de
Héctor Mujica. seguidos de La im-
portancia de llamarse Daniel Santos
(1988) de Luis Rafael Sdnchez, y
Vengo a decirle adios a los mucha-
chos (Bogota, Intermedio Editores.
1990). de Josean Ramos. Curioso
esto: primero escribieron sobre can-
tantes individuales y luego sobre la
agrupacion en su conjunto. La razon
es bien sencilla: se trata de trabajos
gestados dentro de la literatura vy el
periodismo. o aun con la perspecti-
va del aficionado o el coleccionista,
obsesionados con las dimensiones
miticas de Celia Cruz y Daniel San-
tos. Esto para no hablar del caudal
incontenible de textos sobre Celia
Cruz aparecidos después de su muer-
te y que resenar€ en su momento.

En esta ocasion vuelve a la pales-
tra el anestesidlogo antioqueno
Héctor Ramirez Bedoya, quien ha
convertido en proyecto de vida su
admiracion incondicional por el con-
junto cubano. Animador principal

MUSICA

de un club de fans con sede en
Medellin pero con socios en todo
Colombia vy el exterior: y autor de
un libro sobre tres grandes figuras
de la musica del Caribe que se dis-
tinguieron como cantantes de la So-
nora Matancera.

En primer lugar Leo Marini (Al-
berto Batet era su nombre verdade-
ro). nacido en Mendoza (Argenti-
na). de una familia de pequenos
comerciantes con raices vascas e ita-
lianas: con inclinaciones innatas.
aprendio a cantar en clases particu-
lares con un tenor lirico espaiol. v
Sus primeros presentaciones como
profesional fueron en Chile, donde
entro en contacto con la musica del
Caribe a través de una orquesta cu-
bana. con la cual hizo sus primeras
grabaciones. En Buenos Aires fue
fundador. junto con el violinista
Ameérico Belloto, de la orquesta
Don Américo y sus Caribes. con
motivo de unos boleros que se gra-
baron para el mercado colombiano.
que fueron su plataforma internacio-
nal. Vivio en Puerto Rico. donde se
vinculo al sello Seeco de la industria
musical norteamericana, lo cual pro-
picio su contacto con la Sonora
Matancera, que vivia su época de
oro en La Habana de aquellos tiem-
pos: "El cabaret Sans Souci y su co-
reograto Rodney. que presentaban
la produccion Sun Sun, con figuras
como Celia Cruz, Xiomara Alfaro y
Merceditas Valdés. En el Canal 6 de
TV debutaba el cancionero francés
Maurice Chevalier en el programa
De fiesta con Bacardi. También se
inauguraba [...] en el Canal Union
Radio TV de Gaspar Pumarejo, el
compositor de moda, el matancero
Damaso Pérez Prado. con una or-
questa de 18 musicantes [...] Los bai-
les sociales se engalanaban con la
figura de Orlando Vallejo acompa-
nado del Conjunto Casino [...] De
una fructifera gira por Suramérica,
arribaba el bolerista de actualidad
Fernando Albuerne para presentar-
seenla CMQ TV [...] Radio Progre-
SO tenia en sus programas a la Sono-
ra Matancera y a la Pareja Feliz,
como se les conocia a Olga Chorens
y Tony Alvarez [...] Se elegia al final
del ano a Olga Guillot como la rei-

na de la radio y la television [...] La
Habana era una ciudad efervescen-
te. un emporio radial. discografico v
televisivo™ (pdgs. 37-39). Posterior-
mente. v en compania de Américo
Belloto. fundé el sello discografico
Coro. con sede en Bogotd, que tuvo
corta vida.

Nacido en Coamo (Puerto Rico).
Bobby Capo mostroé tendencias mu-
sicales desde nifo. después compo-
niendo v tocando clarinete en una
banda militar. Su platatorma de lan-
zamiento fue el programa radial Tri-
buna del Arte. v de alli viajo a Nue-
va York para reemplazar a Davilita
en el grupo Victoria. de Rafael
Hernandez: después consolido su
estilo de vocalizacion con el cuarte-
to Marcano y el cuarteto Caney. vy
queria seguir estudios de conserva-
torio pero su arreglista, un pianista
judio. le dio este sabio consejo: “Si
aprendes miusica no vas a cantar v
escribir bonito™. Consejo bueno vis-
to desde la distancia, desde nume-
ros clasicos del repertorio popular
latinoamericano como E/ soldado.
Elpatriota y Elsilbido:y desde pers-
pectivas empresariales afortunadas
como la de Amado Trinidad. de La
Cadena Azul, quien lo contrato para
cantar en Cuba. y como la de Seeco
Records. que lo vinculo a la Sonora
Matancera para iniciar la época glo-
riosa de Piel canela y Luna de miel
en Puerto Rico. Bobby Capd incur-
siono con fortuna en el cine, la tele-
vision, la promocion de espectacu-
los y la solidaridad gremial; era un
auténtico showman, y el texto de
Ramirez lo insinia como un lider
comunitario, un hombre publico
destacado entre los puertorriquenos
de Nueva York. Todo lo cual expli-
ca su iInmensa popularidad y el am-
plio reconocimiento que disfruté en
vida y en muerte: su velorio tuvo lu-
gar en ¢l recinto del Instituto de
Cultura Puertorriquena de San Juan.

Con origenes mezclados entre los
judios sefardies del padre y los
cachaco-napolitanos de la madre.
Nelson Pinedo nacio en el barrio
Rebolo de Barranquilla, uno de los
asentamientos urbanos mas pinto-
rescos v de mavor rniqueza cultural
del pais. Su nombre original fue
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Napoleon. no termino los estudios
secundarios v se hizo locutor en la
radio local: v su admiracion por el
almirante Nelson v por el cantante
norteamericano Nelson Eddy expli-
can ¢l nombre artistico que escogio.
Tambi¢n explican ¢l apelativo que
le disenaron en México muchos anos
despuds: el “Almirante del Ritmo™
S¢ dio a conocer en programas de
radioaficionados v comenzo a can-
tar con las mejores orquestas loca-
les (Los Olimpicos Jazz Band. Emi-
sora Atlintico Jazz Band, Lucho
Rodriguez Moreno. Antonio Maria
Penalosa). Luego. en el célebre club
nocturno bogotano La Casbah, si-
tuado en los altos del Mogador,
unas grabaciones con Don Américo
v sus Caribes v un contrato para
cantar en La Habana con la orques-
ta Serenata Espanola. Una travesu-
ra de Daniel Santos. una mas de
entre tantas, le dio la oportunidad
de cantar con la Sonora Matancera
en sus programas para Radio Pro-
greso, v de ahi en adelante todo fue
fama y fortuna. Ademas de cantan-
te con proveccion internacional.
Nelson Pinedo participo en cine y
television y se convirtio en empre-
sario de espectaculos. Una excep-
cion a la antigua sentencia castella-

1: " A laramera v al juglar, la vejez
les viene mal™
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El libro contiene unas discografias
muy importantes: las grabaciones de
Leo Marini, Bobby Capé6 y Nelson

I

Pinedo con la Sonora Matancera. las
grabaciones de Bobby Capoé con
otras agrupaciones v tomadas de ac-
tuaciones en vivo, las grabaciones de
Ncelson Pinedo con otras agrupacio-
nes v tomadas en vivo en Radio Pro-
greso. Considerado en conjunto., el
libro de Ramirez Bedova esta escri-
to con informacion y entusiasmo, con
la perspectiva del admirador inten-
$0. Una herramienta valiosa para la
Investigacion.

ADOLFO
GONZALEZ HENRIQUEZ
Universidad del Atlantico

La trova paralela

Escritos sobre musica. Libretos
para la Radiodifusora Nacional
Leon de Greiff

(Hjalmar de Greiff compilador)
Editonial Universidad de Antioquia.
Medellin, 2003, 531 pags.

Cuenta el escritor German Espino-
sa. en su libro de memorias La ver-
dad sea dicha, como Leon de Greiff
ponia a sonar un disco y se plantaba
frente al fondgrafo en actitud de di-
rigir la orquesta que sonaba en el
acetato de 78 r.p.m. La anécdota,
experimentada por Espinosa y por
otros visitantes a la casa del barrio
Santafé, en Bogota, es ilustrativa de
la decidida inclinacion del poeta ha-
cia la musica y. al mismo tiempo, re-
sulta una caricatura por tratarse de
quien se trata, es decir, uno de los
mas 1lustres personajes del frondo-
so parnaso nacional. La imitacién
domeéstica que hacia De Greiff de los
ademanes propios de un director de
orquesta era, por asi decir, la subli-
macion de considerarse a si mismo
un musico frustrado. pues nunca
tuvo la oportunidad de formarse
como tal. Le quedd, entonces, el re-
curso de los discos. Se afirma que lle-
go a poseer la mejor coleccidn
discografica de Colombia, la cual
pasO a los archivos de la Radiodi-
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fusora Nacional cuando aparecieron
los discos de larga duracion, a partir
de 1952,

Para todos resulta claro que la de
Leon de Greiff es una poesia que se
resuelve en vibracion sonora (de
acucrdo con Juan Lozano, De Greiff
“es el mayor experto de musica que
hava temido Colombia...sin que to-
que ningun instrumento™). Stephen
Charles Mohler asegura que la sin-
gularidad de su estilo poético “se
debe mas que nada a su gran afini-
dad con la musica sinfénica, combi-
nada con un fuerte deseo de liber-
tad personal™. Sobre este mismo
asunto, Juan Felipe Toruno, al plan-
tear que ¢l “sinfonismo es un estilo
poético que combina las técnicas
estructurales sinfonicas con palabras
y sentimientos musicales™, concluye
que los poemas de De Greiff “son
cuerpos musicales que €l va des-
membrando en versos™. Y agrega:
"...de Greiff emplea estas formas por
las mismas razones que el composi-
tor de musica: para dar rienda libre a
su 1maginacion e intuicion musical™.

El elemento musical resulta tan
singular en el estilo poético de De
Greiff, que ha procurado, incluso la
verificacion estadistica de los instru-
mentos de ayer, de hoy, de aqui y de
alla —y de aculla, como de seguro
gruniria el maestro— mencionados
en sus innumerables versos, hasta
completar 89 de ellos, segun David
Puerta. En esa enumeraciéon no hay
lugar, sin embargo, para un tiple, al-
guna bandola o el sonido estreme-
cedor de la marimba.

El recurso simbélico al cual acu-
de De Greiff como herramienta
principal de invencién poética, pro-
viene tal vez de Verlaine y su capaci-
dad de traducir en términos sonoros
—es decir, musicales— el inventario
enciclopédico del lenguaje. De otra
manera, ;de donde resulta “la man-
dolina que charla / entre los escalo-
frios de la brisa”?

* k %k
La bibliografia musical en Colombia
es en exceso precaria frente a los
temas que abordan los tres mil o mas
titulos que cada ano se editan en el
pais. En este sentido, instituciones
académicas de Antioquia parecen
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