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Napoleon. no termino los estudios
secundarios v se hizo locutor en la
radio local: v su admiracion por el
almirante Nelson v por el cantante
norteamericano Nelson Eddy expli-
can ¢l nombre artistico que escogio.
Tambi¢n explican ¢l apelativo que
le disenaron en México muchos anos
despuds: el “Almirante del Ritmo™
S¢ dio a conocer en programas de
radioaficionados v comenzo a can-
tar con las mejores orquestas loca-
les (Los Olimpicos Jazz Band. Emi-
sora Atlintico Jazz Band, Lucho
Rodriguez Moreno. Antonio Maria
Penalosa). Luego. en el célebre club
nocturno bogotano La Casbah, si-
tuado en los altos del Mogador,
unas grabaciones con Don Américo
v sus Caribes v un contrato para
cantar en La Habana con la orques-
ta Serenata Espanola. Una travesu-
ra de Daniel Santos. una mas de
entre tantas, le dio la oportunidad
de cantar con la Sonora Matancera
en sus programas para Radio Pro-
greso, v de ahi en adelante todo fue
fama y fortuna. Ademas de cantan-
te con proveccion internacional.
Nelson Pinedo participo en cine y
television y se convirtio en empre-
sario de espectaculos. Una excep-
cion a la antigua sentencia castella-

1: " A laramera v al juglar, la vejez
les viene mal™
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El libro contiene unas discografias
muy importantes: las grabaciones de
Leo Marini, Bobby Capé6 y Nelson

I

Pinedo con la Sonora Matancera. las
grabaciones de Bobby Capoé con
otras agrupaciones v tomadas de ac-
tuaciones en vivo, las grabaciones de
Ncelson Pinedo con otras agrupacio-
nes v tomadas en vivo en Radio Pro-
greso. Considerado en conjunto., el
libro de Ramirez Bedova esta escri-
to con informacion y entusiasmo, con
la perspectiva del admirador inten-
$0. Una herramienta valiosa para la
Investigacion.

ADOLFO
GONZALEZ HENRIQUEZ
Universidad del Atlantico

La trova paralela

Escritos sobre musica. Libretos
para la Radiodifusora Nacional
Leon de Greiff

(Hjalmar de Greiff compilador)
Editonial Universidad de Antioquia.
Medellin, 2003, 531 pags.

Cuenta el escritor German Espino-
sa. en su libro de memorias La ver-
dad sea dicha, como Leon de Greiff
ponia a sonar un disco y se plantaba
frente al fondgrafo en actitud de di-
rigir la orquesta que sonaba en el
acetato de 78 r.p.m. La anécdota,
experimentada por Espinosa y por
otros visitantes a la casa del barrio
Santafé, en Bogota, es ilustrativa de
la decidida inclinacion del poeta ha-
cia la musica y. al mismo tiempo, re-
sulta una caricatura por tratarse de
quien se trata, es decir, uno de los
mas 1lustres personajes del frondo-
so parnaso nacional. La imitacién
domeéstica que hacia De Greiff de los
ademanes propios de un director de
orquesta era, por asi decir, la subli-
macion de considerarse a si mismo
un musico frustrado. pues nunca
tuvo la oportunidad de formarse
como tal. Le quedd, entonces, el re-
curso de los discos. Se afirma que lle-
go a poseer la mejor coleccidn
discografica de Colombia, la cual
pasO a los archivos de la Radiodi-
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fusora Nacional cuando aparecieron
los discos de larga duracion, a partir
de 1952,

Para todos resulta claro que la de
Leon de Greiff es una poesia que se
resuelve en vibracion sonora (de
acucrdo con Juan Lozano, De Greiff
“es el mayor experto de musica que
hava temido Colombia...sin que to-
que ningun instrumento™). Stephen
Charles Mohler asegura que la sin-
gularidad de su estilo poético “se
debe mas que nada a su gran afini-
dad con la musica sinfénica, combi-
nada con un fuerte deseo de liber-
tad personal™. Sobre este mismo
asunto, Juan Felipe Toruno, al plan-
tear que ¢l “sinfonismo es un estilo
poético que combina las técnicas
estructurales sinfonicas con palabras
y sentimientos musicales™, concluye
que los poemas de De Greiff “son
cuerpos musicales que €l va des-
membrando en versos™. Y agrega:
"...de Greiff emplea estas formas por
las mismas razones que el composi-
tor de musica: para dar rienda libre a
su 1maginacion e intuicion musical™.

El elemento musical resulta tan
singular en el estilo poético de De
Greiff, que ha procurado, incluso la
verificacion estadistica de los instru-
mentos de ayer, de hoy, de aqui y de
alla —y de aculla, como de seguro
gruniria el maestro— mencionados
en sus innumerables versos, hasta
completar 89 de ellos, segun David
Puerta. En esa enumeraciéon no hay
lugar, sin embargo, para un tiple, al-
guna bandola o el sonido estreme-
cedor de la marimba.

El recurso simbélico al cual acu-
de De Greiff como herramienta
principal de invencién poética, pro-
viene tal vez de Verlaine y su capaci-
dad de traducir en términos sonoros
—es decir, musicales— el inventario
enciclopédico del lenguaje. De otra
manera, ;de donde resulta “la man-
dolina que charla / entre los escalo-
frios de la brisa”?

* k %k
La bibliografia musical en Colombia
es en exceso precaria frente a los
temas que abordan los tres mil o mas
titulos que cada ano se editan en el
pais. En este sentido, instituciones
académicas de Antioquia parecen
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comprometidas en allanar el estado
actual de esa prominente brecha
cultural, que es mucho mas eviden-
te en el tema de compositores na-
cionales. La Universidad Eafit pu-
blico, en el ano 2002, un heterogéneo
ensayo de Eduardo Escobar sobre
Julio Quevedo Arvelo. ese singular
representante del romanticismo
criollo en el siglo XIX.

Por su parte, la Universidad de
Antioquia ha editado dos gruesos
volumenes sobre tema musical, uno
de ellos dedicado por Rodolfo Pérez
al repertorio completo de Beethoven
y, el otro, el cual es pretexto de esta
resefa, es una compilacion de los li-
bretos elaborados por Leén de Greiff
para sus emisiones musicales en la
Radiodifusora Nacional.

Algunas datos estadisticos ponen
de relieve el contenido del libro: 531
paginas divididas en cuatro capitulos
que abarcan 203 libretos ademas de
un indice onomastico de composito-
res. Entre ellos, los mas recientes
desde el punto de vista cronologico
parecen ser ¢l norteamericano Walter
Piston (1894-1936) y el francés Pierre
Octave Férroud (1900-1936), lo que
da una idea del alcance generacional
y estético de los compositores abor-
dados por el poeta en trance de libre-
tista radiofénico.

Hjalmar de Greiff ha organizado
los libretos siguiendo la division de
géneros tradicionales del clasicismo
musical: sinfénico, de camara, vocal
(con €nfasis en textos poéticos) y
una seccion de varios. Alli desfilan
112 compositores, entre los cuales
Beethoven, Mozart, Schubert, J. S.
Bach y Musorgski se llevan las men-
clones mas NUMmMerosas.

En el campo de la musica, y en
particular en el terreno del analisis
musicologico, existe una extensa bi-
bliografia que hasta decenios recien-
tes no se publico en lengua castella-
na. Esta es la fuente a la cual acuden
por lo general los redactores de h-
bretos radiofénicos. En el caso de
Leén de Greiff, es claro que ese
material, complementado con rese-
nas y comentarios de las ediciones
discograficas, es parte significativa
de sus elementos de trabajo. La uti-
lizacion sistemdtica de términos

como harmonicos. harpa o har-
monias sigue de cerca y sin sonrojo
la escritura anglosajona. Y las citas
de musicologos europeos es tan
apabullante que. a veces, se tiene la
impresion de estar en presencia de
uno de aquellos manuales que resu-
men de manera prdctica y pedago-
gica las ideas y conceptos de reco-
nocidos especialistas en una rama
del conocimiento. Jean Chanta-
voine. Vincent d’'Indy, Erich Blom.,
James Gibbons. Marion Scott o
Herbert Weinstock y muchos otros,
en una lista interminable, ocupan
puestos de avanzada en los escritos
musicales del poeta De Greiff.

De manera razonable, lo que el
lector desprevenido deberia esperar
de una abigarrada coleccion de tex-
tos como €sta, es la voz personal, la
percepcion intransferible de su au-
tor frente a la tematica que es obje-
to de su interés. Es decir, el legado
musical de Occidente previo al
serialismo impulsado desde la Es-
cuela de Viena en los inicios del si-
glo XX. Algo asi como la vision ter-
cermundista de un repertorio que se
impone a través de la repeticion
como arquetipo indiscutible de la
arquitectura musical.

Cuando Leon de Greitf escribe,
refinéndose a Mabhler, que “fue el que
contribuyo en mayor escala a la musi-
ca del futuro™, o que Bloch (Ernest)
“desdena y abomina el preciosismo y
la intelectualidad de los modernos ce-
rebrales [sic] esterilizados™, ;nos
transmite un producto cosechado en
su propio huerto? ; O, por el contra-
rio, se convierte en portavoz y filtro
del analisis sistematico de sus fuentes?

MUSICA

El poeta parece mas cercano a
NOSOLros y a sus propios argumen-
tos estilisticos cuando se refiere al
“joyoso humor™ del Cuarteto nime-
ro 13 de Beethoven, cuando habla
del testimonio que implica “la sal-
vaje misantropia en que se agostaba
Debussy™. al componer las Gigas
para orquestay. en fin. cuando en un
rapto de inspiracion propio de su
talante. habla en estos términos del
primero de los tres poemas del ciclo
de canciones Scheherazada de Ra-
vel: “Iniciase el exordio con un
nidgara suntuoso de séptimas mayo-
res que se desgalgan desde el agudo
—entre el hervir de la espuma v el
crepitar del fosforo— hasta caer en
una especie de barcarola sobre la
que resuenan ecos lejanos™. Al ter-
munar la frase, el lector quedara sin
aliento pero. en cambio, sentira el
deseo de aplaudir al reencuentro del
perfil literario de su héroe literario.

Sin hablar de los “exégetas za-
hories™ que afirman que J. S. Bach
no inventod ninguna forma musical
nueva.

Sin mediar ninguna consideracion
entre las libertades ganadas por los
poetas en franca lid y el lenguaje mas
esterilizado que exige la comunica-
cion radiofénica, Leon de Greiff
condimenta sus seccioncillas con tér-
minos que hoy —y también ayer—
atentarian contra cualquier intento
de acercamiento al desprevenido
oyente. ; Como digerir, entonces. en
un instante el intrincado significado
verbal de “intérminas melopeas
monotonas™, “serenata obsesora”,
“novador del lenguaje™, “ratila™,
“arrequires’, “salvaje misantropia™
y otras perlas insolitas en la expre-
sion hablada? Alli, el lenguaje
arcaizante tan propio de su poesia
se impone sin recato.

Los editores aclaran que los tex-
tos no fueron revisados o corregidos,
ya que su autor nunca tuvo en men-
te su publicacion. Y a su turno, el
compilador aclara que ha respetado
la manera un tanto (?) irregular
como son transcritos al castellano los
caracteres cirilicos, detalle que pa-
rece ser intrascendente pero que
desconoce el muchas veces ingrato
oficio de lector. A lo anterior habria
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que agregar la fastidiosa repeticion
de comentarios sobre obras presen-
tados en paginas anteriores v cuva
reiteracion solo contribuve a aumen-
tar de manera innecesaria el volumen
de una edicion va de por si extensa.
Ademas. hibretos incompletos. parra-
fos v anotaciones carentes de signifi-
cado. En sintesis. un esfuerzo de re-
copilacion que habria merecido un
proceso selectivo mas riguroso de un
material cuvo contenido quedara
restringido a la consulta ocasional de
algun hbretista en apuros o al sus-
tento de una sospechosa aficion a la
musica compactada.

Por supuesto, el repertorio musi-
cal de América Latina y de Colom-
bia no ocupa alli ningin espacio de
significacion. Apenas la mencion
ocasional del compositor venezola-
no Inocente Carrefio en un libreto
fechado en 1946 a propdsito del ani-
versario 135 de la declaracion de in-
dependencia de ese pais. La Orques-
ta Sinfonica de Colombia que. por
el periodo que abarca el libro, ofre-
cia una fructifera actividad de con-
ciertos —muchas veces registrada en
grabaciones en la Radiodifusora
Nacional— apenas merece un par de
menciones a propdsito de partituras
de Beethoven y Debussy dirigidas
por Jaime Leon. Esta actitud resul-
ta comprensible. De manera seme-
Jante a lo que ocurre con los poemas
de su hermano Otto, la sensibilidad
musical de Leoén de Greiff perma-
necio anclada en los acordes asor-
dinados de la geografia europea con

¢l instinto dirigido hacia Escan-
dinavia (Victor Fung senala que la
creencia de que la musica culta de
Occidente es mas significativa que
otras musicas. ha llegado a ser un
problema tanto intelectual como
moral. “Es un problema moral por-
que supone que la musica no occi-
dental v, en consecuencia, las cultu-
ras no occidentales. son inferiores™).

Comentario aparte merece el am-
plio espacio que dedica De Greiff a
los poemas que han servido de pun-
to de partida a la inspiracion de los
musicos. Aunque. a lo largo de la
seccion “Poesia y cancion™, el autor
Insiste en que se trata de traduccio-
nes literales y nada literarias. el con-
tenido de la misma resulta atractivo
v revelador de las relaciones sutiles
que una imagen poética desencade-
na hasta convertirse en sonido mu-
sical. Schubert. Schumann, Brahms,
Chaikovski, Debussy. Ravel. Wolf v,
sobre todo, Miusorgski establecen
una primacia que el selector justifica
con el analisis oportuno vy la sensibi-
lidad abierta.

Con la complicidad de su herma-
no Otto en las traducciones o valién-
dose de lo que €l llama “prosaicas
versiones™. Leon de Greiff compar-
te con el oyente —y ahora, con el lec-
tor— el gusto tan peculiar que ad-
quieren poemas de Verlaine, Goethe,
lord Byron. Eichendorf, Baudelaire
0 Wilhelm Muiiller. cuando se convier-
ten en canciones o en logradas com-
binaciones instrumentales.

En este sentido. el poeta no vaci-
lara en hablar de la “suprema inge-
nuidad™ de Musorgski al referirse a
los ciclos Sin sol y El rincon de los
ninos, del “contorno sinuoso y me-
lancélico™ de una cancién de Chai-
kovski o en calificar la cancion La
corneja de Viaje de invierno de
Schubert como “joya entre las joyas™.

Es €sta la secciobn mas gustosa vy,
sin duda, mas original, de la compi-
lacion. En ella De Greiff se aparta
de los lugares comunes con los que
nos regala la esquematica literatura
radiofénica para expresar sus pun-
tos de vista de manera enfatica, es-
pontanea y creativa. Y todo ello con
conocimiento de causa. Incluso, los
modos antiguos de expresion que se
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asoman sin previo aviso entre la cui-
dada escritura adquieren un aire de
naturalidad que resulta comprensi-
ble por tratarse de una expresion
artistica que. en el caso de los textos
que nos ocupan, no sobrepasan las
primeras décadas del siglo XX.

El analisis musical ha cambiado
de manera decisiva desde entonces.
El espacio animico en el cual los so-
nidos musicales parecian reflejar las
especulaciones interiores del com-
positor, se ha convertido en el espa-
cio timbrico en el cual las sensacio-
nes sonoras del entorno liberan las
tensiones individuales en favor de
planteamientos mas ajustados al
material fisico de que estd hecha la
musica.

De esta manera. el desenlace del
drama que se mostraba a priori has-
ta las formalidades visionarias de
Mabhler es sugerido ahora en un apa-
rente desequilibrio en el cual la poe-
sia y la reflexion filosofica no deja-
ran de inquietarnos. Un poco a la
manera del compositor aleman con-
temporaneo Helmuth Lahemann:
un espacio disponible a las afirma-
ciones creativas no consumadas.
ORTIZ

CARLOS BARREIRO

Soy de pequeio
formato

Hernando Tejada

Antonio Montana Marino
Alejandro Valencia Tejada Editor,
Cali, 2003, 316 pags.

Hablar de Hernando Tejada es ha-
blar de uno de los artistas mads sin-
gulares del arte moderno colombia-
no. Y es singular por varios aspectos:
por el material en el que trabaja, por
su cercania con la artesania, por lo
naif de su arte, por su independen-
cia temadtica y por su originalidad
conceptual.

Y nada mejor para apreciar las
anteriores caracteristicas que este
singular libro, tan acertadamente
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