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Recuerdo una conversacién con Jorge Romero Brest en la que el discu-
tido critico de arte sostenia, por encima de toda necesidad en el terreno
de la cultura, la de una dialéctica vigorosa; porque —remataba con el
aserto clasico—: “por contradiccién progresa el pensamiento”. Su euforia
y su incondicional predispos cién hacia ciertas corrientes plasticas “d’avant
garde” —Pollock, Tobey, Rotko, Klein, Calder, Esteve, Matheus, Tapiés—
me hicieron pensar entonces que su intencién dialéctica se aproximaba de-
masindo a un pragmatismo de ocasion; y, cuando negé las Epocas Clasicas
y los ismos figuratives, su iconoclastia dialéctica se me evidencié como
Logica sofista. Pude comprender, sin embargo, que su modo de pensar
sobre el asunto estético representa una actitud de rebeld a hacia la libertad,
la libertad de expresion del artista contemporianeo. Lo que se defiende no
es un sistema sino una actitud. Este es el valor mas poderoso del movi-
miento abstracto informal, que, inaugurado oficialmente hace cuatro o
cinco anos, ha dado ya la vuelta al mundo y, desde los emporios estético-
economicos de Nueva York, pontifica hoy dogmaticamente.

El informalismo, como actitud de rebelion frente a los cdnones esté-
ticos tradicionales, supone un valor inestimable para las generaciones nue-
vas. El informalismo, como postura inexorable, tiene las mismas garantias
de eternidad que los ismos predecesores: La Academia.

Maria Thereza Negreiros, en esta exposicion de la Biblioteca *Luis-
Angel Arango'”, nos ha demostrado cuando menos una posiciéon: seriedad.
Su preocupacién por el color parece, afortunadamente, enajenarle un poco
cualquier otro tipo de consideracién conceptual en la que participan casi
siempre los artistas que no hacen arte. Parte de las manchas con marcada
geometria hasta las delicuescencias cromaticas de gamas fundidas y fan-
tasticas exaltaciones de contraste. No preocupa si a esta mancra de p'ntar
se le llama “expresionismo abstracto” o “misticismo nuclear”, o cualquiera
de esos otros sorprendentes términos que finalizan en “ismo”. No importa
que la abstraccién geométrica superada se insinte en las formas de sus
telas, ni cue la pasta abandone la fértil, ficil y sensual impostacion de
texturas, hoy “en vogue”. Su intenciéon se concentra “en el elemento mla-
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groso de la creaciéon”, en la magia del color y en las posibilidades pldsticas
de esa magia. Gozo de vibraciones, dramatismo de imagen, delirio de rit-
mos, fantasia cromadtica, confiesa la personalidad expresionista de esta ex-
posicién.

No creo en la necesidad de anadir que “este es un paso, un camino
hacia la intencién absoluta de la abstraccion informal, hacia la que se
dirige con criterio firme y seguridad conceptual”, como suelen terminar los
criticos-profetas. Maria Thereza Negreiros sabe que ‘“no hay caminos, se
hace camino el andar”. Y en este momento del Arte Contemporineo, en
que los caminos se trazan con originalidad colectiva y pensamiento man-
comunado, donde las dotes histridnicas del artista superan sus posibilidades
crea-doras y su afan de ser diferente sacrifica los rigores de la autenticidad,
el camino de Maria Thereza Negreiros senala un fenémeng casi olvidado
entre los creadores del Anti-Arte: Sensibilida-l.

i/ Acaso con los elementos tradicionales de la Pintura todavia se puede
crear materia artistica dentro de la expresion no representativa, o es este
un retorno, un preludio de la reaccion frente a la desenfrenada y facil
algarabia del Anti-Arte?

No olvidemos el simbolo Dadi, que olvidé en la fascinaciéon de la ac-
titud la trascendencia del valor. La Historia del Arte guarda su memoria,

en su obra.
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