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al cabo de diez afos o mas de regla-
mentada convivencia conyugal, que
desfogarse en el adulterio con hom-
bres jévenes: la “revancha de los
Instintos”.

También, claro, forma parte de las
“argumentaciones” del prologuista
el asunto ideoldgico relativo a la ti-
bieza y la ambigiiedad de Restrepo
frente al proceso independentista vy
su continuidad en la consolidacién
de unarepublica libre (;liberal?): los
hitos no son muy dicientes ni nove-
dosos como para ejercer un juicio
histérico, a lo sumo un desenfecado
juicio individual dentro de contex-
tos obvios que, sin embargo, son elu-
didos por el prologuista: la partici-
pacion de criollos terratenientes vy
moderados en la elaboracién de los
primeros —y timidos— documentos
de independencia (con la conse-
cuente ambigua, y mds bien pragma-
tica, postura frente al rey de Espa-
na), el apoyo incondicional a Bolivar
antes y después de la Convencion de
Ocana (lo cual més bien hablaria de
lealtades que de deslealtades) y la,
totalmente circunstanciada y efime-
ra, consideracion de una monarquia
de origen europeo en la Gran Co-
lombia. Todo ello mereceria discu-
s16n y analisis, sin duda, en la rica
entrana de la obra historiografica y
memorialistica de Restrepo, pero
ese anadlisis brilla por su ausencia,
sobre todo por su inoportunidad en
el prélogo de una obra como la que
resenamos. Asi que cambiemos de
tema, para seguir en €l por la via de
la reedicion.

El Ensayo sobre la geografia, pro-
ducciones, industria y poblacion de
la provincia de Antioquia va por su-
puesto mas alld de acompanar el
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proceso del levantamiento carto-
grafico de la provincia, evento que,
no obstante, es de capital importan-
cia en el conocimiento y la reflexién
identitaria de la “Colombia™ (sus
paises) de la época. Como se ha di-
cho, aqui Restrepo escribe con el
discurso de quien representa a un
gobernante, consciente de la nece-
sidad de intervenir politicamente
(cultural, econémica v fisicamente
mediante las obras ptblicas) y tam-
bién con la minucia positiva del ob-
servador directo y el compilador de
documentos. El punto de partida es.
pese a la relativa prosperidad de los
pudientes del valle de Medellin
(Medellin, Envigado, Rionegro.
Marinilla, Copacabana y Barbosa),
la condicion lamentable de pobreza
o estancamiento del resto de los de-
partamentos que la componen.
Restrepo diagnostica que la mayor
causa de dicha condicion ha sido la
dedicacion casi exclusiva a la explo-
tacion del oro y la escasa variedad
en la produccidn agraria, sumados
a la despoblacion, la falta de cami-
nos y ciudades para fomentar el co-
mercio y la desatencion a “las artes™,
que empiezan por la educacion. En
dicha exposicién, Restrepo hace
gala de su formacién de criollo le-
trado, manifiesta en referencias y
multiples comparaciones con otros
paises y otras culturas, y en el uso
mismo de la historia, pero también
y, sobre todo, de su sentido practico
y sus experiencias de hacendado, de
viajero, de explorador y hombre de
provincia. Su prosa carece de ador-
no, pero tambié€n de circunloquios y
de brotes liricos, justo por esa condi-
cion de originarse en un ideal de lo
practico (reciclo el concepto de Frank
Safford) con proyeccion de transfor-
macion politica, que es, en sentido
estricto etimoldgico y también histo-
rico, una propuesta economica, que
supone el conocimiento intimo del
entorno, del territorio, y de la parti-
cularidad regional, doméstica.

Es indudable que esta obra, pre-
sentada ahora como libro, es un au-
téntico “rescate” por lo que signifi-
ca no solo como documento historico
sino en lo que tiene de reflexion
identitaria y de vigencia en lo socio-
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cultural. Por ello mismo, es necesa-
rio llamar la atencién sobre la res-
ponsabilidad editorial que entrana
su publicacion y sobre la contradic-
c16n que implica conjugar el “resca-
te” editorial con el enterramiento de
la figura de su autor, puesto en el
enrarecido trance de ser tratado (y
por tanto su obra) como un “héroe
de laton dorado™.

OSCAR TORRES DUQUE

Dibujo y memoria:
un complemento
de la Comision
Corografica

Libreta de apuntes

de Manuel Maria Paz

Manuel Maria Paz

Fondo Editorial Universidad Eafit.
Universidad de Caldas, Editorial Artes
y Letras, Medellin, 2011, 106 pags.

El hallazgo de una libreta en el ca-
J6n del escritorio de una secretaria
del Museo Nacional de Colombia en
la década de 1990 dio origen a unas
ediciones facsimilares preciosas.
para nada lujosas, de libretas de
apuntes de pintores. Ante la impo-
sibilidad de usar la fotografia, la in-
tencion de esos apuntes era varia-
da: no se trataba de obras de arte
del dibujo como es el caso de José
Antonio Sudrez, Sino en unos casos
el interés era cientifico o de memo-
ria de acontecimientos o viajes.

La historia es la siguiente: en épo-
cas mejores del Museo Nacional,
cuando se estaba intentando revisar,
investigar y estudiar la coleccion, se
encontro en el cajon del escritorio
de una empleada del museo una pe-
quena libreta, la cual ostentaba nu-
mero de registro. Por este detalle se
deduce que la persona que la guar-
do alli no pensaba robarla, sino, al
contrario, preservarla o esconderla
de quienes estabamos encargados
de cambiar la vision del Museo. La
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libreta contenia unos apuntes en la-
piz de las memorias de la Guerra de
los Mil Dias del dibujante vy graba-
dor hiberal Peregrino Rivera Arce.
Con la hibreta en la mano fuimos
donde la directora. Elvira Cuervo.
quien en ese momento se reunia con
Juan Luis Mejia. director del Colcul-
tura. El con la sensibilidad que lo
caracteriza. sugirio de inmediato
publicar una edicion facsimilar. Este
proyecto se pudo realizar en 1999
cuando s¢ conmemoraron los cien
anos de ese tragico acontecimiento.
De este modo. se logré la primera
Joyva de la cadena que ha permitido
mirar esos desgastados y a veces no
muy limpios cuadernos de artistas
con otros 0]os.

El hallazgo actual no es menos
importante. Por una grata coinci-
dencia, el gestor es el mismo Juan
Luis Mejia, hoy en dia rector de la
Universidad Eafit. Este cuaderno es
muy aclaratorio de como actuaban
los dibujantes de la Comision Coro-
grafica, empresa estatal, que tenia
por mision resenar el pais region por
region. Esta empresa, aunque fue
decretada en 1839, solo pudo iniciar-
se entre 1850y 1859.

Las acuarelas elaboradas para la
Comision Corografica se clasifican
como arte-ciencia. Este binomio
pone en evidencia la capacidad de
observacion, la habilidad en las téc-
nicas y se cifie a la verdad del pedi-
do cientifico. Los artistas colabora-
dores fueron tres extranjeros, el
venezolano Carmelo Fernandez
(1809-1887), el inglés Henry Price

(1819-1863), el francés Ledn Am-
broise Gauthier (1822-1901) y un
unico colombiano, Manuel Maria
Paz (1820-1902).
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Manuel Maria Paz, considerado
el tercer pintor, nacidé en San Luis
de Almaguer (Cauca) el 6 de julio
de 1820 y murié en Bogotd el 16 de
septiembre de 1902. A Manuel Ma-
ria Paz se lo clasifica como militar,
dibujante. cartégrafo, topégrafo y
fotografo. En realidad, dedicé su ju-
ventud y mayoria de edad a la mili-
cia: a los diecinueve anos estaba ya
involucrado en una guerra civil, la
de los Conventos o Supremos, cuan-
do desde el sur se inicié una revolu-
c16n. Paz ingres6 como guardia na-
cional para defender la legitimidad.
Se puede afirmar que su primer ofi-
cio fue el arte de la guerra. Sirvié
como ayudante de campo y secreta-
rio de Tomas Cipriano de Mosquera
desde el 8 de agosto de 1840 hasta
el 31 de diciembre de 1842. Alli com-
puso la letra de una cancién en ho-
nor del militar y politico caucano.
Entre 1843 y 1845 estuvo a 6rdenes
de Ramon Espina, quien solicité en
una carta muy elogiosa el ascenso a
capitan del teniente Paz. En dicho
documento se narran de manera
minuciosa las batallas, acciones y
escaramuzas en las que participé en
gran parte del territorio colombia-
no y se muestran sus méritos como
“la honradez”, la puntualidad, el
“cumplimiento” en el servicio mili-
tar y la “pureza”, cuando tuvo que
manejar los gastos secretos del Ejér-
cito. En los dos afios siguientes fue
ayudante de campo de Pedro Alcan-
tara Herran y otros generales; entre
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1848 y 1849 paso a ordenes del co-
ronel Mendoza. Esta brillante carre-
ra culminé en Panamad, donde no
tuvo suerte con sus jefes y decidi6
pedir la baja, herido en su sensibili-
dad. el 3 de julio de 1849.

Su carrera militar fue més larga
que la de Carmelo Fernandez, ya que
permanecio en campana militar des-
de Pasto hasta Panamd por espacio
de diez anos. Como Fernandez, co-
nocid la mayor parte del territorio
colombiano, al recorrerlo como mi-
litar durante las guerras civiles.

Probablemente su primer contac-
to con el dibujo cientifico fue su re-
lacion con el Colegio Militar funda-
do por Mosquera el 2 de enero de
1848. A su regreso del Ejército, en
1849, €Jercio un cargo menor como
ayudante cajero del director, el ge-
neral de la independencia José Ma-
ria Ortega. Alli tuvo la oportunidad
de conocer y aprender cartografia
con el coronel Agustin Codazzi, ins-
pector y profesor en dicho colegio.
Se convirtié en un protegido de
Mosquera y del gedgrafo italiano.

El 1.° de mayo de 1851 volvié a
reincidir en la guerra, en la guerrilla
de Guasca, cuando estallo la revuel-
ta contra el presidente José Hilario
Lopez. El 20 de julio de 1851 le fue
concedida la baja y al ano siguiente
contrajo matrimonio en Bogot4 con
Felisa Castro Bernal. En 1854 fue
llamado por el Gobierno con el gra-
do de sargento, para formar parte
del Ejército durante la revolucién de
Melo. Al final de su vida fue llama-
do de nuevo para defender la legiti-
midad, durante la guerra civil de
1885 y se desempend como ingenie-
ro militar hasta el 27 de noviembre
de ese mismo afo.

Aunque su carrera militar fue lar-
ga, lo mas importante de su vida fue
su vinculacién a la Comisién Coro-
grafica. Durante un tiempo se sin-
ti6 un poco en Bogota4 la inquietud
por la calidad de las laminas que
realizaban los artistas para dicha
empresa: segun el investigador
Efrain Sdnchez, 1853 fue critico
para la seleccién de los pintores. En
una carta Agustin Codazzi expresa
su inconformidad por la interven-
ci6n del gobierno:
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Ha llegado a mi noticia —dice
Codazzi— que el pintor Sr. Torres ha
asegurado que el afo proximo segui-
ra con la Comisién Corografica se-
gun se lo ha ofrecido el Presidente
de la Repiblica [en ese momento
Obando] [...] Paz fue el unico de mis
companeros que me siguio en los lu-
gares mas enfermizos sin enfermar-
se [...] y aqui puede auxiliarme a po-
ner en limpio los mapas. [...] Carmelo
Fernandez que podia no quizo y re-
nuncio ni yo lo insté para no lidiar
una cabeza destornillada: el Sr. Price
dijo que no sabia ni se ofrecié siquie-
ra ni yo tampoco lo llamé. Paz sabe
hacerlo y se ha ofrecido. El Sr. Torres
no entiende esta clase de trabajos,
ni se ofrecerd. Pero hay mas toda-
via con el Sr. Ferndndez tenia que
lidiar con un loco lleno de capri-
chos, con el Sr. Price con un extran-
jero delicado no acostumbrado a
nuestros malos caminos y posadas,
con el Sr. Torres [con un bogotano
—tachado] seria también una lidia
pensar un hombre no hecho a los
trabajos que tiene todavia que so-
brellevar la Comision®.

Es por eso que, en 1853, se confor-
mo un comité integrado por José
Maria Espinosa, José Manuel Groot
y Luis Garcia Hevia, tres artistas de
gran prestigio, para revisar las acua-
relas de la Comision. El presidente
de la Republica, José Maria Oban-
do, segtin se deduce de la correspon-
dencia, era partidario que se nom-
brara al pintor costumbrista Ramoén
Torres Méndez. Codazzi se negdé
enérgicamente, porque ya tenia
como candidato a su discipulo en el
Colegio Militar, Manuel Maria Paz
a quien, al parecer, le habia encar-
gado con antelacion el dibujo de al-
gunas laminas?.

Como se ha visto, su vinculacion
a la Comisién fue conflictiva; sin
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embargo, triunfé Codazzi, quien lo-
gro contratarlo con términos mas
estrictos que a los otros pintores. El
contrato lo firmé el vicepresidente,
encargado del poder ejecutivo, Ma-
nuel Maria Mallarino.

Su recorrido cubrio gran parte del
sur y oriente del pais; fue el dibu-
Jante que mds terreno colombiano
recorrio, el que mas laminas realizo
y como se dijo, el tinico dibujante co-
lombiano. Acompaii6 a Codazzi en
el momento de la muerte (1859).
tuvo la responsabilidad de terminar
el Atlas geografico historico de la
Republica de Colombia y supervisé
la impresién en Paris. Al final de su
vida, entre 1883 y 1884, dirigié la
Academia Vasquez, como se llaméd
en su primera fundacion, la Escuela
de Bellas Artes.

Las laminas de Paz son un gran
inventario de usos, costumbres y
objetos cuyos valores artisticos se
recuperan con el afortunado hallaz-
go de “la libreta de apuntes™. Trat6
temas de etnografia y arqueologia y
mostro interés por el daguerrotipo
y la fotografia. Siempre se le ha con-
siderado como inferior a sus ante-
cesores. No obstante, se le recono-
ce que “era habilisimo cartégrafo,
dibujante escrupuloso y detallista™3
y fue reconocido por su capacidad
para la topografia.

Uno de los mas interesantes pro-
blemas que presentan las laminas de
Paz es la inclusiéon de los procesos
fotograficos como apoyo. La histo-
ria del encargo de una camara fo-
tografica que le hace a su antiguo
jefe Pedro Alcdntara Herrdn, cuan-
do €ste se encontraba en Nueva
York y la llegada del aparato a
Barranquilla, a manos de Tomads
Cipriano de Mosquera, no son solo
un capitulo de la historia de la foto-
grafia en Colombia sino de la Co-
mision Corograficat. Sin embargo,
no se identifican ldminas de Paz a
partir de fotografias, excepto una
basada en un daguerrotipo ajeno, de
George Crowther, del salto del
Tequendama. Tampoco se observa
esa presencia en la famosa libreta
de apuntes. En 1855, ano del encar-
go de la camara fotografica, ya Paz
llevaba algunos anos vinculado en

forma extraoficial a la Comision vy
seis meses de su contrato. Se debid
sentir confundido con el trabajo de
artista, que no conocia mucho vy
busco en la fotografia el apoyo para
sus carencias. Sin duda debié apren-
der los procesos fotograficos porque
al final de su vida se sostuvo como
fotografo.

Lo importante del hallazgo de la
libreta es que en ella muestra de
manera libre su habilidad para el di-
bujo. En la primera pdgina se en-
cuentra un rostro en acuarela que se
sospecha es un autorretrato. En la
plaza de Suaza se puede reconocer
a Codazzi, con un aparato cientifico
en la mano. En las hojas del dlbum
se encuentran cerca de treinta dibu-
Jos en acuarela y ldpiz que pueden
identificarse como bocetos para la
Comision Corografica. En las ulti-
mas paginas muestra un dibujo de
una serie de casas con los porticos y
tejados perfectos, tal vez Amba-
lema, semejante a las vistas de Bo-
gota en acuarela, de su autoria, que
ha adquirido el Banco de la Repu-
blica en épocas recientes. Alli se
observan sus dotes de dibujante de
arquitectura. En otras paginas apa-
recen animales, en especial micos,
que denotan su trabajo como dibu-
Jante de laminas zoolégicas. Se ob-
serva al paisajista, al cientifico, al
retratista. El cuaderno hallado da
luces sobre el pintor cientifico y de
como en el siglo xix se impuso la
pregunta sobre “como somos”. El
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tiempo le ha agregado valores a los
dibujos de este dlbum, con manchas
v borrones acentuados. Alli estan re-

hrcacntudm sus dias de trabajo al
lado de su jefe v maestro Codazzi.
Esta libreta es el testimonio de una
etapa de su vida. la mas interesante
sin lugar a dudas, en la que pone a
prueba su sensibilidad. su habilidad
v sumirada de hombre del siglo x1x.

BEATRIZ GONZALEZ ARANDA

1. Efrain Sanchez, Gobierno v geografia.
Agustin Codazzi y la Comision Coro-
grafica de la Nueva Granada, Bogota,
Banco de la Republica/El Ancora Edi-
tores, 1998, pags. 344-345.
Ibid., pag. 351.
Gabriel Giraldo Jaramillo. citado por
Pilar Moreno de Angel, “Estampa de
Manuel Maria Paz: militar, pintor y car-
tografo™, en Lampara, nim. 91. 1983.
4. Eduardo Serrano, Historia de la foto-
grafia en Colombia, Bogota, Museo de
Arte Moderno, Villegas Editores, 1983,

pag. 33.
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Botero de 56 formas

Inolvidable Botero

Manuela Ochoa y Felipe Gonzdlez
(comps.)

Laguna Libros, Bogota, 2011, 293 pags.

El 19 de abril de 2012, Fernando
Botero cumplié ochenta afios. Como
uno de los abrebocas para dicha ce-
lebracion se publicé el libro Inolvi-
dable Botero, una antologia de tex-
tos sobre €l y su obra a partir de 1949.
Manuela Ochoa y Felipe Gonza-
lez han reunido cincuenta y seis tex-
tos que abarcan notas y ensayos,
entrevistas y polémicas, los cuales
demuestran la vigencia controversial
de su obra, aqui y en el exterior.
Porque, en realidad, su pintura
suscita tanto la admiracién como el
rechazo. El intento de comprension
como la presencia ineludible de la
misma, en todos los 4mbitos. Ya sea
en las numerosas exposiciones en
todo el mundo, Turquia o San Pablo
y su reiterada figuracion mediatica,
sea por sus generosas donaciones, su

rechazo publico a manifestaciones
como las acciones. intervenciones,
instalaciones y videoarte o el anun-
c1o de nuevos temas y nuevas mues-
tras como la que se inauguré el 27
de octubre del 2011 en la galeria
Malborough de Nueva York, titula-
da Via Crucis: la pasion de Cristo. A
clla siguid, el 22 de marzo del 2012,
la gran retrospectiva en el Museo del
Palacio de Bellas Artes de México
con 183 cuadros al éleo, dibujos,
acuarelas y esculturas.

Pero el libro Inolvidable Botero
esta lleno de reveladoras sorpresas,
como el hecho de que un autodidacta
pintor antioqueno de solo diecinue-
ve anos de edad llame la atencidn,
desde su primera exposicién en las
Galerias de Arte del fotégrafo Leo
Matiz, en Bogotd, de generosos cri-
ticos como el austriaco Walter Engel
y el polaco Casimiro Eiger, quienes
lo saludaron con simpatia y lo res-
paldaron con constancia no una, sino
varias veces. Casimiro Eiger, ya en
1951, redacto esta muy certera apre-
ciacion: “La fuerza de Botero reside
en una cualidad muy rara, el exce-
lente equilibrio de los volimenes, de
las masas plasticas consideradas no
solo en sentido espacial, sino en fun-
cion de esa ceremonia peculiar que
les confieren los distintos tonos y co-
lores, vistos en su distinta intensi-
dad” (pag. 16).
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Es interesante estudiar como en
un pais al parecer aislado del mun-
do fueran un austriaco y un polaco,
una argentina (Marta Traba) y un
uruguayo (Aristides Meneghetti),
un espanol (Clemente Aird) quienes
ya a fines de la década de los afos
cincuenta dieran la batalla en pro de
la innovacién que su pintura repre-
sentaba. Que Botero explicaba con
claridad y que los seculares proble-
mas que las grandes obras de arte,
reunidas en los museos de Espana,
Francia e Italia que visité lo incita-
ran a dar una respuesta personal a
lo que habia admirado. Como dijo
el propio Botero: “El claroscuro
contra la idea de color, la fluidez li-
neal contra la plastica del color, el
sentido espacial contra la idea de la
superficie para decorar™ (pag. 29).

Ya desde entonces se harian no-
tar algunos de los temas recurren-
tes de su pintura, como seria la ver-
s10n propia de obras maestras, tal el
caso de su célebre homenaje a
Mantegna o sus variaciones sobre
los bufones de Veldzquez o las
Monalisas nifias de Leonardo da
Vinci, que considera como una man-
Zzana apenas cuyo misterio reside en
SUs 0jOs, NO en su sonrisa.

Con mucha claridad, Jorge Luis
Borges, en su libro de entrevistas
con Esteban Peicovich, mostré lo fe-
cundo que era ser fiel a la tradicién
en las artes plasticas:

Qué otra cosa han hecho los pinto-
res, sino repetir a lo largo de los si-
glos, la Virgen con el nifo, la Pasion,
la Crucifixién. Qué otra cosa han he-
cho los escultores que repetir con va-
riantes la misma estatua ecuestre o el
mismo busto y eso ha bastado. Ade-
mas, el hecho de usar argumentos ya
conocidos tiene una ventaja, y es la
que conocieron muy bien los drama-
turgos griegos: que el espectador ya
conoce el argumento, y entonces pue-
de interesarse mas en las variaciones
personales de cada autor.

Esto mismo es lo que ha hecho
Botero hasta hoy, al recrear a Piero
della Francesca, Rubens o Van
Eyck. A ello se anadiria otro tema
conflictivo. Al rechazar los excesos
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