Vistos en ese plano. el conjunto
de interrogantes. deducciones v so-
luciones a los que el prologo de Luis
Villar Borda considera “un esfuer-
70 por esclarecer uno de los mavo-
res problemas de nuestro tiempo: el
de la paz con justicia v equidad™
(pag. 14). un lector bien informado
scguramente asumira una “distancia
escéptica’. respecto a las posibihida-
des de una voluntad de consenso en
la actual relacion de dominacion es-
tablecida internacionalmente. La
perspectiva juridicista debe recono-
cer que existe un monopolio de po-
der en la definicion de la nocion de
justicia. v que todas las instituciones
cconomicas de la cooperacion inter-
nacional estan afectadas por intere-
ses hegemonicos. La perspectiva de
las instituciones supranacionales
debe i1gualmente partir de la com-
probacion de que no ha habido m
hay —y seguramente tampoco ha-
bra— un anico modelo de desarro-
llo del sistema de Naciones Unidas.
y que son muy notorias las fracturas
de estrategia y vision entre sus com-
ponentes —por ejemplo, PNUD-
BM (pdgs. 106-107)—. La perspec-
tiva de la ciencia politica debe
aceptar que los Estados se han con-
vertido en juguetes al servicio de los
intereses economicos dominantes, y
que la OMC vy el FMI son los cen-
tros de control para dictar las politi-
cas economicas favorables a los me-
jor situados en el mercado mundial.
Finalmente. en la perspectiva filo-
sofica que fundamente el andlisis
del profesor Vela Orbegozo, tal vez
quepa desbordar la 16gica neoposi-
tivista v buscar en las teorias de la
filosofia politica v la sociologia de
la globalizacion algunas alternati-
vas menos utopicas. Una de ellas,
quizd ia mas prometedora, esta en
la ya cada vez mas visible categoria
de “sociedad civil global™ como res-
puesta desde fuera de los Estados,
los organismos supraestatales y los
hegemones.... Que, como sugiere
Zygmunt Bauman, en Modernidad
liquida:

No es concebible un avance deci-
sivo hacia una sociedad civil glo-
bal, a menos que la desigualdad

v la injusticia planetarias, que
subvacen en el fondo de nuestras
desconfianzas, prejuicios v ene-
mistades mutuas, se afronten sin
rodeos v se hagan serios v con-
certados esfuerzos por mitigarlas
v recomponerias a largo plazo.

Post scriptum formal:

LLa editonal responsable de la edi-
cion deberia mejorar el proceso de
encuadernacion y la diagramacion
de las notas de pie de pagina. En este
caso se incurrio en la rotura de pies
de pagina (pags. 82, 87, 93). de ren-
glones (pag. 172) e incluso en su au-

e

sencia (nota 8, pag. 107).

JOSE ERNESTO RAMIREZ

1. Aun asi no son tenidos en cuenta los de
otras disciplinas: por ejemplo. Alberto
Hidalgo Tunon, Teorias, historias y
modelos de la idea de desarrollo: una
interpretacion, Universidad de Oviedo,
2000, que recoge y analiza una hipote-
sis de Ignacio Ramonet acerca de la
“discreta puesta en marcha de una es-
pecie de ejecutivo planetario, de un go-
bierno real del mundo cuyos cuatro ac-
tores principales son el FMI, el Banco
Mundial, la OCDE y la OMC™ (op. cit.,
pag. 28). Ernest Garcia, El concepto de
desarrollo sustentable: luces v sombras
entre Rio v Rio+1o, Universitat de Va-
lencia. 2000. que alude desde una pers-
pectiva ambientalista a la metafora de la
esfinge. para mostrar, a partir de un au-
tor citado por Bernardo Vela —Nicholas
Georgescu-Roegen—, como es insolu-
cionable bajo los enfoques convenciona-
les la salvacion ecologica de la especie
humana (pdg. 10). Tampoco se tienen
en cuenta el analisis de Arturo Esco-
bar. La invencion del tercer mundo:
construccion y reconstruccion del
desarrollo, Bogota, Norma, 1998, y toda
la linea de pensamiento alternativo del
desarrollo, entre la cual se pueden ci-
tar gran parte de los trabajos de
Manfred Max-Neef y otros pensadores
tercermundistas, como Chris van der
Borgh, quien contrasta, respecto a la
participacion del Estado, los organis-
mos internacionales y las ONG, los en-
foques neoliberal, neoestructural, de
desarrollo humano y alternativo, en
Una comparacion de cuatro modelos
contemporaneos de desarrollo en Amé-
rica Larina, Orlando Fals, quien aboga
igualmente por una superacion no solo
tedrica sino factica del eurocentrismo,
en La superacion del eurocentrismo:
enriquecimiento del saber sistémico y
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endogeno sobre nuestro contexto tropi-
cal. Bogota, 2002, y James O 'Connor,
quien hace un aporte en el sentido de
las reflexiones finales del hibro, a pro-
posito de si ( Es posible el capitalismo
sostenible?, para llegar a conclusiones
muy semejantes a las de Georgescu,
sobre que “no tiene sentido intentar
refundar una nueva sociedad. desde la
perspectiva de la ética de la susten-
tabilidad. sobre la base de un movimien-
to de expansion de los mercados impul-
sado por el desarrollo tecnolégico™.
...planteamiento contenido en Héctor
Alimonda, Ecologia politica: naturale-
za, sociedad v wtopia, Buenos Aires,
Clacso, 2002.

Sobre la caja idiota

Television, video y subjetividad

Omar Rincon

Editorial Norma, Bogota, 2002,

140 pags.

El libro de Omar Rincon, titulado
Television, video y subjetividad, pre-
tende generar nuevas miradas so-
bre la television, sus narrativas, los
discursos que crea y que maneja,
lecturas que se proponen desde las
culturas audiovisuales, las nuevas
tecnologias y las nuevas sensibilida-
des y estéticas.

(£33

J X

El autor parte de una definicion
de cultura que construye con base
en las propuestas de Clifford Geertz
y Marc Augé, definicion en que po-
demos destacar que estas culturas a
que alude no tienen una referencia
a un territorio determinado, agru-
pandose en torno a sentimientos y
narrativas que no llegan a producir
identidades largas, sino que, por el
contrario, s€e mueven en torno a una
permanente re-constitucion de la
subjetividad.
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Rincon expresa que es un hijo de
la televisién, lo que no es un elemen-
to trivial a la hora de acercarnos a
su pensamiento, que €l mismo carac-
teriza como light, producto de un
vivir en la velocidad, del acercarse
al mundo desde la television, el cine
y los videos. Esto no interesa tnica-
mente a quienes como €l son hijos
de la tele y les interesa la reflexion
de este profesor de la Universidad
Javeriana, quien es ademaés periodis-
ta y realizador de televisiéon. Para
quienes, como yo, fuimos hijos de los
libros y no de la televisién, es fasci-
nante poder acercarnos a este mun-
do de la imagen a través de las deli-
beraciones de quien ha dedicado
largos anos de su vida a pensar y tra-
bajar en este medio, fundamental
para entender la sociedad actual.
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El texto esta dividido en cinco
capitulos, el primero “El encanto
audiovisual”, en que se resalta un
mundo marcado por las imagenes,
siendo éstas ambivalentes y ambi-
guas, marcadas por el goce, la ilu-
s10n, el consumo y la abundancia (la
violencia y la trivialidad, afadiria
yo). Este capitulo tiene una seccién
muy interesante (“Somos imagen”)
sobre la incidencia de las imagenes
en la conformacién de la identidad.
Lo anterior se debe leer conjunta-
mente con las relaciones de poder;
es decir, lo que somos es construido
a partir de unas imagenes y lo que
percibimos de las demds personas
son estas, las cuales son condiciona-
das desde los medios masivos, lo que
significa, segiin Baudrillard, que so-
mos sujetos sujetados. Ahora bien:
para Bourdieu, Sartori y Jameson,
esto implica que no podemos llevar
una propia y auténtica existencia,

afirmacion con la cual no esta de
acuerdo Rincén, quien recurre para
la defensa de la imagen a Martin-
Barbero y Rey, quienes argumentan
que laimagen como forma de expre-
s10n es inestable, ambigua y esta fue-
ra de control (pag. 17).

Por otra parte, Rey y Martin-Bar-
bero argumentan que se debe tener
una mirada que “descubra la enver-
gadura actual de las hibridaciones
entre visualidad y tecnicidad, y que
rescate las imaginerias como lugar
de una estratégica batalla cultural™’
(citados por Rincén, pag. 18). Para
esto, Rincén propone “seis eviden-
cias que documentan el porqué de
la sobredeterminacion de la imagen
en el paisaje simbolico contempora-
neo” (pag. 18). De éstas podemos
resaltar dos: “Las imdgenes dominan
y determinan la cultura popular” y
“La television se ha convertido en
lugar de la visualidad que ritualiza
formas de interpretar el mundo vy
clasifica las maneras de ver social-
mente aceptadas”.

El mundo actual esta construido
con base en imagenes, historias. ido-
los y estilos que le llegan a la gente a
través de la television; es decir, este
mundo “es un ambiente television?
en palabras de Rincén (pag. 29).
Esto es evidente, lo cual no significa
que no sea necesario llevar a cabo
un analisis profundo de lo que sig-
nifica que este mundo es un ambien-
te television. Es una aseveracion
fuerte que estda en medio de una dis-
cusion entre puntos de vista diver-
gentes, como los representados por
personas como Héctor Abad Facio-
lince, quien cataloga a la television
como 1inculta, frivola e imbécil (ci-
tado por Rincon, pag. 30) en una
postura simplista que es muy fécil de
adoptar por aquellas personas que
se consideran “intelectuales™ y para
quienes todo el resto del mundo y
en especial todo lo que signifique
“masas” les debe causar estupor
cuando no repugnancia.

Por otra parte, podemos encon-
trar posturas como la de Jesus Mar-
tin-Barbero, para quicn “la televi-
sion ocupa un lugar estratégico en
la cultura cotidiana de las mayorias,
en la transformacion de las sensibi-

MEDIOS DE COMUNICACION

lidades, en los modos de percibir el
espacio y el tiempo y de construir
imaginarios e identidades [...] y que
en lo que concierne a la televisién.
la cuestion sigue siendo explicar para
transformar’ no quedarse en la sa-
tisfaccion que procura su negacién
informada” (citado por Rincén, pag.
30). Como bien aclara Rincén. éste
€s un terreno sobre el que cada quien
habla a partir de su experiencia y
desde su perspectiva, permitiendo
emitir juicios en que se mezcla el
reconocimiento del poder de comu-
nicacion o de alineacion, que tiene
este medio que visibiliza e invi-
sibiliza de acuerdo con unas pautas
y estrategias de mercado, pero en
razon o en alianza con unas estrate-
gias de poder.

En este analisis de Rincon pode-
mos observar andlisis desde los plan-
teamientos de los autores va citados
junto con elementos de Sartori.
Bourdieu y Castells, entre otros. En
fin, podemos ver como la television
no solo produce nuevas formas de
comunicacion, sino como ésta se ali-
menta de contextos culturales es-
pecificos, produciendo lenguajes a
traveés de las imagenes no ligadas
unicamente al entretenimiento o al
mercado sino también a las nuevas
formas de hacer politica y de crear
nuevos sentidos de lo colectivo, en
que confluyen cultura, politica e
ideologia, de tal forma que urge en-
trar a comprender la accién social de
la television, no sélo “como un pro-
blema que hay que manejar sino
como un instrumento que se debe
saber interpretar” (pdg. 32).

La television no es simplemente
un elemento técnico mas de nuestra
sociedad, ni un medio de comunica-
c10n a secas; es también y sobre todo
un agente de socializacion: es. en
este sentido, una institucion de nues-
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tra cultura: es decir. es un elemento
fundamental de la estructura social
con un papel preponderante en la
reproduccion social. siendo asi que
como agente de socializacion se
transforman v adoptan nuevas for-
mas de comportamiento. se apren-
den actitudes v comportamientos
necesarios para la vida en la socie-
dad. Siguiendo lo anterior. encontra-
Mos que como institucion no solo es
agente socializador sino agente po-
litico. es el lugar central para el de-
bate de las ideas v de la busqueda
de nuevas posibilidades del ser so-
cial. como lo vemos en los debates
en torno a leves y politicas sociales.
pero en este sentido también es un
dispositivo de poder que permite
anteponer los intereses de determi-
nados grupos.

[.a television es. ademads de lo
anterior., una industria-negocio, lo
cual lleva a percibirla como “comer-
ciales rellenos de programas...”3
(pag. 39), lo que es una forma limi-
tada de percibirla, pero que tampo-
co es irreal: la television permite la
comunicacion de mensajes e histo-
rias de toda indole, pero es en cuan-
to vende: es decir, en la medida en
gue atrapa a determinado numero
de televidentes; en este sentido es
una industria que busca la forma mas
eficiente de llegar a un gran numero
de “chientes™ y venderles sus produc-
tos. Esto significa, por un lado, que
es un agente para la publicidad de
companias que la pueden costear,
pero asi mismo es un agente de tra-
bajo, pues alrededor de ella (como
de toda industria) se generan posi-
bilidades laborales de toda indole,
que van desde la publicidad, la mu-
sica 0 la moda hasta la tecnologia:
esto significa que es compleja, pues
encarna a la vez “un medio de ex-
presion, un fenémeno cultural y un
negocio” (pag. 41).

Todo lo anterior forma parte de
esa 1nstitucion de nuestra sociedad.
Sin embargo, existen otros elemen-
tos: por ejemplo, lo que Rincon lla-
ma su forma de contar; es decir, la
television, es también una forma
discursiva, una forma de narrar, y
sobre esto existe también una gran
discusion: ya no es solo qué trans-

mite la television, sino como lo trans-
mite, como se crean determinados
discursos o narraciones, como se les
da forma a los contenidos. Rincon
da un debate bien interesante a par-
tir de su trabajo y conocimiento que
confronta con autores como Gonza-
lez Requena, quien afirma que este
medio se caracteriza por la conjun-
cion entre industria y espectaculo, lo
que le da un determinado caracter
basado en el spor publicitario y el
videochip, lo que la convierte en “un
gesto hecho para seducir™ (citado
por Rincon, pag. 42). Frente a lo cual
nuestro autor responde que, aunque
la television sea mucho de industria
y espectaculo, no significa que cree
un unico vy homogéneo discurso,
pues se generan diversidad de con-
tenidos a partir de una gran varie-
dad de narraciones dispuestas para
audiencias diferentes.

Como ejemplo de esto podemos
ver la diversidad de géneros que es
dable encontrar, como el western con
series como Los magnificos, la co-
media con Friends, series de detec-
tives como The Shield, o los infal-
tables programas de concurso con
formatos internacionales como Pro-
tagonistas de novela, o Expedicion
Robinson, los cuales son readapta-
dos a los diversos lugares en que se
exhiben de tal forma que se les da el
color local requerido para su éxito.
Esto ultimo es fundamental, pues la
television (siguiendo a Rincdn) es
también una practica cultural.

Lo anterior lleva al autor a hablar
no de una sino de muchas televisio-
nes; es decir, aunque muchos progra-
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mas compartan, como ya menciona-
mos, formatos internacionales, no se
trata simplemente de imitar lo que se
produce en los centros de poder y que
desde alli se vaya expandiendo hacia
la periferia. Por un lado encontramos
que se legitiman determinadas for-
mas de vida social, se proponen unas
determinadas imagenes-mundo que
van dirigidas a audiencias muy es-
pecificas, lo cual hace que se com-
partan simbolos y referentes simila-
res, lo que permite que se creen
... estandares culturales que carac-
terizan a la sociedad contempora-
nea” (pag. 47).sin que esto signifique
una homogeneizacion, pues cada cul-
tura, actuando desde lo local, resig-
nifica y adecua. Por otra parte, como
lo muestra Rincon, las producciones
locales son las que mas €xitos tienen,
en la medida en que a las personas
les gusta reconocerse en lo que ven;
de esta forma se crean redes de
significados en la medida en que se
comparten “gustos, deseos, imagina-
ciones y sensibilidades” (pag. 49).
Como se puede ver en esta breve
resefia que no quiere ser mas que un
abrebocas, existe un gran debate en
torno a los significados, alcances, lo-
gros y posibilidades de la television.
Esta discusion se torna més densa e
interesante en el capitulo siguiente,
dedicado a las visiones de la televi-
si6n, con temas como las televisiones
mundo, la légica de la television, la
produccién, el diseno o el zapping.
Pero no es esto lo tinico de este libro,
los capitulos cuarto y quinto estdn
dedicados al video, elemento este que
se ve como una herramienta para
explorar nuevas subjetividades, en un
mundo en continuo devenir, pero las
miradas-video, el video arte y el
videoclip, forman parte de una ten-
dencia estética e identitaria que sur-
ge a partir de unos intereses de resis-
tencia, a partir y en contra de la
television; en este sentido son expe-
rimentales, pero al mismo tiempo
deben jugar con el espectaculo y el
rating. ; Qué opciones tienen? ;Cua-
les son las nuevas tendencias?, ;los
nuevos caminos? ;COmo se encuen-
tran el video y la televisién? Son pre-
guntas que podemos hacernos sobre
estos medios que dia a dia se reha-
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cen y reinventan, generando nuevas
pautas culturales a partir de los pro-
pios elementos que da la sociedad,
en un movimiento dialéctico en que
las confrontaciones y las afinidades
son aun mayores de lo que podria-
mos imaginar.

LEONARDO
MONTENEGRO
Antropologo

Division de Investigaciones,

Universidad Colegio Mayor de
Cundinamarca

1. Subrayado en el original.
2. Subrayado en el original.
3. Subrayado en el original.

Perfeccionando
lo perfecto

La décima en Colombia

Roberto Yancés Torres (compilador)
Gobernaciéon de Cérdoba, Monteria,
2002, 227 pags., il.

En pagina 215 dice el compilador y
comentarista que entre los versos
octosilabos de la décima no desen-
tonan los de siete o nueve (ni los de
diez, puesto que no se distinguen si-
labas gramaticales de silabas métri-
cas). En consecuencia tampoco im-
porta el acento prosddico ni cesura
alguna, ya que se hace a un lado la
nocion de que la frase poética tiene
que ser ritmica, de lo cual resulta la
armonia. Sin el buen oido del com-
positor el recitativo o el canto tro-
piezan, y el acompanamiento musi-
cal (de haberlo) pierde el compas.
En pédgina 121 expresa su admira-
cion por los decimeros costenos,
aunque los versos “oscilen casi siem-
pre entre siete a nueve silabas™.
Sobre esa base falsa, en favor de
los malos versificadores, esta monta-
do todo el libro desde la portada has-
ta el final. Extrano, pues si con algo
se 1dentifican los litorales colombia-
nos es con el ritmo corporal, en sin-
cronia con el tambor del corazon.

El octosilabo es forma natural de
la lengua espaniola, y se compone de
oido, sin necesidad de aprendizaje
especial. Lo demuestran los desafios
de piqueria infantil. No piqueria
(con tilde) como aparece en el libro.
Se procede mads por el oido que por
reglas, puesto que las reglas estan
sujetas a la eufonia.

Aparte de la medida arbitraria, el
compilador defiende también la rima
irregular, mezcla de consonante, aso-
nante y verso suelto, todo para faci-
litar el trabajo a los repentistas, por-
que asegura que el verso perfecto es
poco menos que imposible para el
improvisador. No fue asi anterior-
mente, cuando los improvisadores
conocian la métrica y eran verdade-
ros poetas populares.

Ademas incurre en el error co-
mun de confundir verso con poesia,
ignorando que la prosa puede ser
rimada. Si bien existen algunas dife-
rencias normativas entre los tratados
de métrica, segiin sean espanoles o
americanos, ello por dificultades fo-
néticas (caso de los diptongos), la
décima, por su antigiiedad, cuenta
con definicion precisa. En la Precep-
tiva del P. Jesus Maria Ruano esta
asi: "Es una combinacion de diez
versos octosilabos, que mucho se
presta al nimero periddico, si esta
bien cortada. [...] Se reduce a dos
redondillas, entre las cuales van dos
versos, rimando el uno con el ulti-
mo de la primera, y el segundo con
el primer verso de la redondilla se-
gunda. [...] Debe haber notable pau-
sa al fin de la primera redondilla, y
alguna pausa al menos antes de la
segunda”. Como estas cosas requie-
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ren ejemplos, ponemos aqui uno cla-
sico de José Umana Bernal (Tunja,
1899), de quien el compilador no
encontro ninguna estrofa digna de
ser transcrita, aunque menciona su
libro Décimas de luz y yelo. Y que
no por conocida debe dejar de citar-
se, pues s1 deja de citarse deja de ser
conocida:

Diga, seiiora la Muerte,

(por qué tan de madrugada,
caminando arrebujada

bajo llovizna tan fuerte?

cQué extrarno signo se advierte
en tan oscura calleja?

(Por qué a tan sordida reja
arrima el manto de raso?

Por qué no apresura el paso
mi dona Muerte y se aleja?

La extraneza aumenta cuando el
compilador, en varios capitulos, re-
cuerda que la décima auténtica es la
llamada espinela, en honor de Vicen-
te Espinel, quien nunca hubiera
aceptado décimas cojas ni rimadas
de cualquier modo. Ademas, quien
diera a la décima su forma definiti-
va e inmodificable fue Juan Fernan-
dez de Heredia, que muri6 dos anos
antes del nacimiento de Espinel. Se
puede componer una estrofa de diez
versos de cualquier medida y rima,
sSIn que por eso constituya una déci-
ma. Excelentes ejemplos de ello se
encuentran en Juan de Castellanos.
Para que sea décima debe seguir la
pauta. Aunque el autor del libro es
enfatico en decir que “sin rechazar
las demads formas combinatorias™.
Dice asimismo que “se reconoce que
la décima es poesia”. Ninguna estro-
fa es poesia por obedecer a una for-
ma. El verso no hace parte de nin-
guna definicion de poesia. La poesia
no es el verso. Es otra cosa, que debe
saber el antologo. Quien, entre otros
dislates, dice en pagina 85 que “se
estan haciendo intentos (en la costa
atlantica) para perfeccionar la déci-
ma’. Lo cual recuerda el consejo que
salio alguna vez en un suplemento
literario, segtin el cual “la décima es
tanto mejor cuanto mas breve sea”.

Por los motivos expuestos no hay
en el hibro ninguna décima digna de
ser acogida en esta resena, ni aun las

BOLETIN CULTURAL ¥ BIBLIOGRAFICOD, YOL. J41. NUM.

67, 2004

[69]

Digitalizado por la Biblioteca Luis Angel Arango del Banco de la Republica, Colombia.






