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Como critico y profesor, Luis Al-
berto Alvarez ayudé a abrir horizon-
tes en un medio de posibilidades
culturales limitadas. Las peliculas
que presentaba en sus cursos —al-
gunas se llamaban Peliculas invisi-
bles, por la dificultad que existia para
presentarlas en nuestro medio—
eran un respiro en el panorama de-
solador de la exhibicién cinemato-
grafica en Colombia. Fue implaca-
ble a la hora de criticar el monopolio
de los distribuidores que nos conde-
nan a mirar los enlatados produci-
dos en Hollywood. A este respecto
cito unas lineas bastante elocuentes:

...la presencia totalizadora, cuasi
exclusiva y excluyente del cine nor-
teamericano comercial es intolera-
ble y deletérea. Mas del noventa y
cinco por ciento del cine que se
hace en el mundo no es accesible,
no solo en nuestro pais sino, cada
vez mds, en zonas mds vastas del
mundo. Es una dictadura impues-
ta, calculada y destructora, una
dictadura desinformante y desedu-
cadora con resultados nefastos. No
es solo la imposicion de un pais y
sus modos de vida sino también de
un lenguaje primitivizado, de con-
sumo inmediato y que deja huella
e incapacidades indelebles. Es una
politica que perjudica incluso a las
mejores tradiciones y los mejores
aportes del pais que ejerce este
dumping universal. [“Ano 101, la
odisea de un medio” pag. 43]
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Paginas de cine logra el cometido
propio de la critica: acercar el espec-
tador a la obra. Antes que emplear
terminologias abstrusas que despis-
tan al publico, como lo hace la ma-
yoria de los criticos para esconder

su ineptitud, el autor ilustra con cla-
ridad. a veces en forma anecdética.,
a veces analitica, sobre las formas
narrativas del cine, logrando que el
lector entienda y aprecie mejor este
arte.

Finalmente puede decirse que en
este tomo, al igual que en los ante-
rores, se conjugan las virtudes que
hicieron de Luis Alberto Alvarez un
critico excepcional: la sensibilidad
por el arte, la capacidad de analisis.
la facilidad expresiva, la erudicion,
la sencillez y claridad del lenguaje.
Estas Paginas son una verdadera lec-
c1on de cine, al igual que una leccién
de critica, de las que deberian nu-
trirse todos los que se dedican a este
oficio. En ellas su autor logro lo que
todo buen maestro se propone: en-
senar, orientar, despertar interés v,
sobre todo. contagiar su pasion.

VERONICA
LoNDONO VEGA

...y dos

Paginas de cine
Luis Alberto Alvarez
Editorial Universidad de Antioquia,
Coleccidén Celeste, vol. 3, Medellin,

1998, 489 pags.

En mayo de 1998 la Universidad de
Antioquia publico el tercer volumen
de Paginas de cine, una seleccion de
articulos del desaparecido critico
Luis Alberto Alvarez (1946-1996),
escritos durante los ultimos seis anos
de su vida. La mayoria fueron pu-
blicados en el penddico El Colom-
biano, donde €l escribi6 semanal-
mente durante mas de veinte anos,
y en la revista Kinetoscopio, que
edita el Centro Colombo-America-
no de Medellin, de la cual fue tun-
dador y jefe de redaccion.

Es facil imaginar el sentimiento de
frustracion que debe producir la ta-
rea de escoger entre los textos sobre
cine de Alvarez, pues todos son tan
elaborados y consistentes que uno se
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inclinaria a pensar mas bien en una
edicion completa. En esta ocasion se
publicaron 65 resenas, que se suman
a las incluidas en los dos volumenes
anteriores publicados por la misma
editorial. Este volumen, como los
otros, agrupa las notas en capitulos
tematicos; en este caso: El cine: la
gran 1lusion; Cine colombiano: el es-
tado de las cosas: Allen. Lee. Altman:
héroes locales; Bajo el signo del leén;
Un mundo aparte; Europa tan lejos,
tan cerca; Los favoritos de la luna; y
Nostalgia.

Un indice onomastico y otro por
peliculas facilitan la consulta, ya que,
una vez leido de corrido, este libro
se convierte en una obra de referen-
cla que seguird cobrando profundi-
dad v vigencia.

LLa presentacion podria haber sido
mas generosa con el autor, pues la
importancia y trascendencia de su
labor ameritan un comentario con-
sistente y analitico que lo sitie en
su justa dimensién y ayude al no
cinéfilo a descubrirlo. No hubiera
sobrado una foto suya en la contra-
portada o en algun otro lugar.

Alvarez comenzd a escribir sobre
cine en el peridodico La Patria en
1972 después de ordenarse sacerdo-
te claretiano. Al ano empez6 a cola-
borar con El Colombiano. Tuvo pro-
gramas en Radio Bolivariana y en
la emisora de la Camara de Comer-
cio de Medellin. Dicté seminarios,
cursos y conferencias en universida-
des y centros culturales. Realizé un
cortometraje de ficcion y un medio-
metraje documental para la televi-
s10n alemana. En 1990 particip6 en
la aventura de crear la revista de cine
Kinetoscopio. Luché mucho por un
espacio de cine en la television co-
lombiana. Recibi6 varios premios:
Premio de Critica Cinematografica
de Focine: Premio de Critica Cine-
matografica Hernando Salcedo Sil-
va, Alcaldia de Cali; Mundo de Oro
de la Cultura. periodico El Mundo
de Medellin. Titulo de comunicador
social-periodista, honoris causa, Fa-
cultad de Comunicacion Social, Uni-
versidad de Antioquia, Medellin.

Ante la pobre oferta del medio,
se equipo de controles remotos ¢
invirtio buena parte de sus ingresos
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cn crear su propia videoteca. en la
cual todos los realizadores del pais
UISICTON OCUpar un espacio.

Los ultimos anos de su vida no
fucron faciles. Sus padecimientos
cardracos comenzaron ocho anos
antes de su muerte: luego vino el
crerre del Insututo Goethe, del cual
era director cultural: su propuesta de
escribir una historia critica del cine
documental en Colombia presenta-
da a Colcultura no merecio en esa
oportunidad la atencion del jurado
de dichas becas: el periddico El Co-
lombiano no aprobo su proyecto de
cditar una serie con motivo de los
cien anos del cine: Teleantioquia
suspendio una vez mas su espacio de
cine: sacrificios gastronémicos:
lrasteos...

Sin embargo. ante el diagndstico
de su mal. fue apareciendo un hom-
bre sin miedo, que aceptaba el riesgo
“por ganas de vivir. por confianza en
Diosyenlaciencia™ rodeado de gen-
te que le manifesto su afecto y admi-
racion, eximido, al fin, de cuentas y
aprietos econémicos, honrado y dis-
tinguido en actos —oportunos y opor-
tunistas— que lo reconfortaron. En
la capilla de los ultimos meses, para
¢l fue importante sentirse reconoci-
do. estimado, respetado. acompana-
do. Desprendido de todo sentimien-
to negativo. fue adoptando una
actitud serena y feliz. “Soy el que es-
taba adentro™, dijo en alguna de sus
ultimas entrevistas. Creo que no sélo
se referia a los kilos perdidos.

La sensibilidad de la mirada de
Alvarez sobre el cine, su erudicién
y la claridad de su pluma. convier-
ten sus notas sobre cine en catedras
abiertas, cargadas de lucidez, exen-
tas de cinefilia pedante, siempre cen-

tradas en lo esencial. en la interpre-
tacion profunda del sentido de cada
obra. La 1gnorancia del lector no
impide entender sus argumentos.
Alvarez expresa su punto de vista de
manera sencilla v acertada. al mar-
gen de amiguismos. Con franqueza
v generosidad entrega en cada
articulo algo de su sabiduria. Devo-
to del buen cine. de mirada amplia,
nitida. profunda, lucida, contunden-
te. no comulga con moralismos ni
dogmas. A pesar de que sus opinio-
nes tienen la gravedad de una sen-
tencia, siempre guardan algo de ter-
nura, cierta indulgencia, un aplomo.

El cine es una practica cultural
popular a través de la cual se puede
y se debe educar al publico, no sélo
en los secretos de un lenguaje sino
en el disfrute de un arte que ensene
v ayude a vivir. En Colombia esta
tarea tan importante no se toma en
serio. A fuerza de una oferta pau-
pérrima y banal, el gran publico ni
siquiera siente la necesidad de ver
otra cosa. En semejante desierto,
Alvarez opté por ejercer el oficio de
critico, y se dedicé a transmitir sus
interpretaciones de manera sistema-
tica y rigurosa, convencido de poner
a disposicion de sus lectores lo que
€l consideraba importante.

El cine: la gran ilusion

El cine es algo que aprendemos a
conocer desde ninnos vy que sola-
mente después empezamos a re-
flexionar sobre él. Pero en reali-
dad, muchas de las mejores horas
de nuestra vida, muchas de las
proyecciones de nuestra imagina-
cion, de nuestra fantasia, muchas
de nuestras identificaciones con
personajes, muchos de los estimu-
los a todo lo que hay de mejor en
ROSOLros, a nuestro entusiasmo, a
nuestra vitalidad, a nuestra sensi-
bilidad, provienen precisamente
de esas imdagenes en movimiento.
Que también de ellas se ha abu-
sado muchisimo, se nos han pre-
sentado imdgenes bastardas,
imagenes de la peor calidad, ima-
genes mentirosas. Pero hay tam-
bién un grupo de imdgenes ver-
daderas, de imdgenes reales,
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vivas, de recuerdos de lo mejor del
ser humano registradas precisa-
mente en esa cinta de cine. Esa es
la razon por la cual escribimos
sobre esas peliculas v seguimos
asistiendo y seguimos viéndolas y
buscando en ellas como un refle-
Jo en un espejo, lo mejor del ser
humano. [L. A. Alvarez, en La
Palabra. Universidad del Valle, 1
de junio de 1994]

No existe un medio mas intere-
santemente contradictorio que el
cine. Después de cien anos de exis-
tencia sigue siendo indomable, im-
predectble, y por tanto vital, como
nunca. De todas las declaraciones
de muerte se ha levantado de las
maneras mas inesperadas; las for-
mudlas que le han sido aplicadas en
estas diez décadas nunca han fun-
cionado realmente y una y otra vez
los caminos que emprende por su
propia cuenta dejan en ridiculo a
los mercadotecnistas y a los futuro-
logos. La razon es simple y hay
que buscarla en la afinidad del
medio con la vida. [*Ano 101, la
odisea de un medio”, pdg. 41. Esta
y las citas siguientes provienen del
volumen resenado]
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La labor del critico

Para Alvarez, la funcién del critico
es la de un espectador profesional;
es decir, aquel que toma en serio la
lectura de un filme y se informa para
poner a disposicion de la gente que
va a cine informaciones y referen-
cias que le ayuden a formar su pro-
p1o juicio, incluso en contra del cri-
tico. Ademads de su capacidad de
intuir y de leer la pelicula con pro-
fundidad, la escritura de Alvarez es
excelente, lo cual amplié el rango de
sus lectores e interlocutores.
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Desde hace anos llevo la carga de
haberme dedicado a un medio
que para muchos no merece ser
tomado en serio y no es conside-
rado como una actividad impor-
tante. En un pais retorico como
el nuestro, donde todas las comu-
nicaciones se realizan a través de
la palabra (y de una palabra in-
flada e imprecisa), las imagenes
han sido descuidadas desde siem-
pre. Es asi como seguimos tenien-
do una television que en un alto
grado podria ser apreciada con la
pantalla oscurecida. En 1995, un
siglo después de que el tren cru-
zara la pantalla y asustara a los
espectadores del Café Indien, no
hemos podido conformai todavia
una cultura visual nacional, un
cine que refleje y transmita nues-
tra identidad, con una cuantas ex-
cepciones que solo subrayan
amargamente la carencia genera-
lizada. [pag. 19]
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La universalidad de lo local
Cuando Alvarez habla de la elocuen-
cia del cine mudo, del arte del docu-
mental, o de las grandes personalida-
des que han marcado la historia del
cine, las referencias enciclopédicas
cobran vida y humanidad. Conoce las
intimidades de David Griffith, Buster
Keaton, Jean Renoir, Federico Fellini,
Robert Altman y de muchos otros di-
rectores, actores y productores pero,
al margen de psicologismos, los pre-
senta al lector con respeto y amor.
No hay necesidad de haber visto
las peliculas para disfrutar los articu-
los de Alvarez. Sus comentarios son
tan agudos e influyentes, que a ve-
ces es mejor que el lector haga el
esfuerzo de formularse su propia
opinién sobre una pelicula antes de
leerlo, so pena de quedar predeter-
minado por su lucidez. Entonces es

]

posible maravillarse por la forma
como Alvarez expresa lo que habia
de importante o no en una obra. Sin
moralismos, establece lazos esencia-
les para ilustrar lo que un buen guion
dice de la vida.

En el contexto de lo que esta su-
cediendo en este momento en el
mundo, los planteamientos de
Fiebre de selva no tienen nada de
retoricos ni de tema de conversa-
cion. Ver esta pelicula contempo-
ranea con los disturbios de Los
Angeles, el crecimiento aterrador
del racismo y de las guerras civi-
les en Europa, el caso de la Uni-
versidad Libre de Barranquilla,
los gamines rociados con gasoli-
na mientras duermen en las ciu-
dades colombianas, nos hace
dolorosamente litcidos, conscien-
tes de que los retrocesos absolu-
tos del ser humano no son sélo
factibles sino hechos reales, de
que la convivencia de las perso-
nas se ve obligada a partir una y
otra vez del mismo cero, a verse
ante los mismos fosos, los mismos
muros, las mismas diferencias,
absurdas y banales en si, conside-
randose insuperables por extraiii-
simos condicionamientos, se es-
tablecen como banderas, como
valores absolutos para defender.
[“Los retrocesos absolutos™, so-
bre Fiebre de selva, de Spike Lee,
pag. 121]

Cine colombiano:

el estado de las cosas

Releyendo estas Pdaginas de cine, se
dispone de las claves para formular
una politica del audiovisual en el
pais. Alvarez estudio los anteceden-
tes, analizo con agudeza la evolucion
historica, observo con atencién las
propuestas que iban surgiendo, tan-
to en el ambito de la expresion como
en el de las politicas —o, mejor,
seudopoliticas— en materia de or-
ganizacion de la industria nacional,
sugirio alternativas y estrategias; se-
nalo las prioridades audiovisuales
inaplazables para el pais, denuncio
las incoherencias y carencias del sis-
tema, fue inclemente con la distn-
bucion mercantilista, explico sus
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decepciones frente a las alternativas
abortadas, como es el caso de los
canales regionales.

Lastima que en estas paginas no
se haya incluido alguno de sus ar-
ticulos sobre el documental en Co-
lombia, ya que €l considero6 ese gé-
nero como uno de los mas ricos e
interesantes de nuestro cine. y la in-
tegracion de las técnicas de cine y
video, una opcion estética con asom-
brosos resultados visuales, al servi-
cio de las profundizaciones temati-
cas llenas de humanidad. conciencia

social y humanista.
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A pesar del respeto que provo-
caban sus reflexiones, poco cam-
bi1o, pero €l siguié predicando en
el desierto:
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No es por anadir una mas a la ab-
surda cadena de historias que se
producen en este pais v gue, si Ho
fuera por sus posibilidades litera-
rias, no quisiera uno ni Mencio-
nar. Es, mas que nada, por dar a
conocer lo que, hoy por hoy, no
tiene la menor posibilidad de ser
de otra manera, pero, con el tiem-
po y cuando de verdad se tenga
una voluntad de cambio, a lo
mejor pueda convertirse en ma-
terial de reflexion: saber como no
debertamos ser o seguir siendo.
|“La Compania de Fomento Ci-
nematografico v el cadaver del
cine colombiano™, pag. 68|

Durante un tempo sonamos con
que los canales regionales iban a
tomar otro canino v a constitulr-
se en alternativa. Muy pronto, sin
embargo, la falta de imaginacion
llevo a la imitacion servil de las
gastadas formulas de la television
nactonal... | Reflexiones desor-
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denadas™. conferencia dictada en
el ciclo “Bajo el cielo colombia-
no”. Cinemateca Distrital de
Bogotd. 1995, pdg. 060]

A traveés de esta recopilacion de ar-

ticulos. que de otra manera estarian

dispersos. diticiles de localizar, la

palabra de Luis Alberto Alvarez si-

gue viva. vigente como un evange-
o, aunque duele comprobar que va
no esté para aprenderle mas. pues
noO es comun que un pais cuente con
alguien con tanto para dar. con tan-
tas ganas v conviccion de la necesi-
dad de hacerlo. Su desaparicion
empobrece nuestra vision del mun-
do, nuestro sentir del cine.

El altimo capitulo del libro, “Una
imagen del cine”, incluye doce foto-
gralias en blanco y negro, que si bien
hacen referencia a algunas de las pe-
liculas o autores comentados en al-
guna parte de los articulos, refleja una
investigacion grafica poco rigurosa.
| La calidad de la impresion fotografi-
ca no es buena. v la seleccion parece
corresponder al hallazgo fortuito de
fotos en algun cajén de los archivos
de Alvarez. Tal vez si llevaran otro
titulo, algo asi como “Entre las pre-
feridas del autor™, se justificaria
mejor su seleccion e inclusion. Los
pies de foto indican el nombre de los
actores. pero informan mas sobre la
fuente de donde fueron tomadas que
sobre la foto misma: no aparecen los
titulos originales de las peliculas, en
algunos falta el pais o la fecha. Me
explico: de El primer beso (1896)
—cuyo titulo original es The Irving's
Kiss in May—, saltamos a Confesion
a Laura de Jaime Osorio —faltan el
ano de produccion y el pais (1990,
Colombia)—. Siguen La lista de
Schindler, Refugio para el amor

(1000) de Bertolucci. El olor de la
pavava verde (1993). El espiritu de
la colmena (1973). Lo que queda del
dia (1993). Federico Fellini (1977).
[.a strada (1954): Jean Renoir (sin
techa). El naveganie (1924), Audrey
Hepburn (1953).

El articulo “Trenes y cine™ (pag.
32). que se presenta como inédito.
fue publicado en el Magazin Domi-
nical de El Espectador en 1995.

Paginas de cine es un libro impres-
cindible para quienes aman el cine.
se sienten atraidos por él o simple-
mente se preguntan por qué es bue-
na una pelicula mads alla del gusto
personal. Las palabras que el mismo
Alvarez utilizé para referirse al libro
La aventura del cine en Medellin de
Edda Pilar Duque. caen como anillo
al dedo para concluir esta resena:

Me parece importante recomen-
darles este texto a los lectores co-
munes v decirles que no se trata
de una disertacion académica
para curiosos especializados sino
un libro entretenido, documenta-
do, lleno de datos desconocidos.
Estoy seguro de que lo disfruta-
ran mucho, mdxime que su pre-
cio es relativamente accesible v no
produce remordimientos de con-
ciencia. [pag. 83]

MARIA Lucia
CASTRILLON

La imaginacion

no es competencia
del Fondo Monetario
Internacional

Gabriel Garcia Marquez:
La vocacion de un narrador
de los eventos de la cotidianidad
Revista Anthropos, 187, Barcelona,
noviembre-diciembre, 1999, 112 pags.

Es corriente en cualquier escrito so-
bre Garcia Marquez que las prime-
ras frases digan mds o menos siem-
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pre lo mismo: que se ha escrito tan-
to sobre Gabo que no vale la pena
anadir algo mas a lo ya dicho, aun-
que. sin embargo. en este caso en es-
pecial se hara una excepcion a la re-
gla... v bla. bla. bla.

Como se desprende del titulo de
este numero de la revista Anthropos,
de Barcelona, se trata de una edicion
monografica que debiera llamarse
en realidad pohgrafica, si es que lo
mereciera. Pero no lo merece. En
primer lugar, nunca nos dicen quién
es el autor de la seccion editorial que
ocupa casi la mitad de la revista; aun-
que no importa. Tal vez lo hayan
hecho. o hayan evitado hacerlo, por
simple vergilienza. Porque es malo.
Un sartal de largas citas de autores
como Isaacs, Sarmiento. Valle Inclan
(tipica referencia americanista para
los espanoles), Borges (cudndo no),
Cortdzar, Roa Bastos, Saramago,
Jorge Edwards, Pedro Gomez Val-
derrama, junto a otras muchas, por
supuesto, de El olor de la guayaba,
0 de ese catalogo de anécdotas que
es El viaje a la semilla de Dasso
Zaldivar, asi como algunas tomadas
de Como aprendio a escribir Garcia
Marquez de Jorge Garcia Usta, el
libro que empez6 a destacar la pre-
sencia de Clemente Manuel Zabala
en Cartagena, que es uno de los t6-
picos que ahora estan de moda,
cuando ha bajado la fiebre por el
otrora tan cacareado “Grupo de
Barranquilla™. Todo estd aderezado,
como en una ensalada, con extensos
pasajes del libro de Carmenza Kline,
Los origenes del relato. Los lazos
entre ficcion y realidad en la obra de
G.G. M

A esta parte de la revista la salvan
a medias no solamente la larga fila
de trozos de Gabo sino también la
frase de Manuel Rivas, que aparece
de pronto y casi fuera de contexto:
“La Literatura sigue teniendo una
capacidad subversiva porque la ima-
ginacion no es competencia todavia
del Fondo Monetario Internacional”.
Tampoco estan mal algunas frases de
Bryce Echenique en defensa del es-
critor latinoamericano (la mirada
paternalista de la madre patria toda-
via condesciende, asi se trate de
Garcia Marquez —al fin y al cabo, un
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