| S —_—

Av de mi que te escucho en la
|penumbra.
me pierde la cancion que me
|desvela.

()l.liL‘ﬂ no se¢ estremezca con estos
VErsos que pongo aqui como abre-
bocas. pierde para si una de las mas
delicadas formas que puede darnos
una lengua en todo su esplendor.

Como mads de una vez, una Unica
cosa habria que reprocharle a este
libro: la poco decorosa edicién. Yo
no me explico por qué se esmeran
en hacer libros feos si con el mismo
presupuesto se pueden hacer libros
bellos —como objetos. digo—. Ese
color anaranjado, y esas letras
desvaidas con la rayita en blanco
vertical, lo despistan a uno. jJuro
que al comienzo cref que era un ca-
talogo de manejo de una computa-
dora! Muy parecido era el diseno del
manual de manejo de la tejedora
Faisan 200 que le regalamos a mi
mama en un Dia de la Madre cuan-
do yo tenia ocho anos. Por favor,
para hacer libros, hay que tener en
cuenta de qué se trata, el disenador
debe leerlos primero —o al menos
echarles una ojeada—, pues el dise-
no debe ser dictado por el conteni-
do. Pero bueno, aqui estd el libro
Erase mi alma de Giovanni Quessep
para que sea leido, disfrutado y ama-
do por muchos nuevos lectores de
su poesia encantada.

FERNANDO HERRERA GOMEZ

La poesia escalonada
de Mario Rivero

Poesia completa

Mario Rivero

Federico Diaz-Granados

(ed. v prologo)

Sibila Editores, Sevilla, 2010, 600 pags.

El poeta sevillano Francisco José
Cruz, una vez mas se ha convertido
en el promotor de la poesia colom-
biana en Espana. Desde su revista
Palimpsesto en Carmona, la Casa de
Poesia de Sevilla (su gran aporte a
la cultura andaluza) y sus bellas edi-
ciones sibilinas, Francisco Cruz ha
sabido recoger las obras completas
de las voces mads importantes de la
lirica colombiana actual: Maria Mer-
cedes Carranza, José Manuel Aran-
go y Mario Rivero. Me ocuparé, en
esta resena, del ultimo libro de la
coleccion Sibila.

La historia de la poesia en Co-
lombia ha tenido cultores de gran
importancia para las letras y Mario
Rivero (1935-2000) es uno de ellos.
Su aporte a la lirica esta en haber
logrado una poesia urbana, de tono
conversacional o coloquial que
toma vuelos insospechados. A tra-
vés de las frecuencias de un lengua-
je lo suficientemente flexible, se
apropia de diversas formas y voces
y se deja moldear por estructuras
fragmentarias como el collage y las
cronicas que provienen del ritmo
fotogramatico.

El lenguaje de Mario Rivero se
contrapone al lenguaje elaborado de
una poesia hecha para un lector ins-
truido. Cultiva una poesia para un
lector comuin por medio del desver-
tebramiento de la prosa (verso-
librismo), del versiculo biblico, del
tono antideclamatorio, sin métrica
alguna.

La imagen poética en Rivero
adopta nuevas formas al integrar en
sus versos elementos de otros cam-
pos discursivos. Esto provoca que el
poeta se permita jugar con un len-
guaje que incorpore elementos que
no son propios de la literatura,
como: la fotografia, las referencias
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a peliculas, el uso de formas verba-
les propias del tango y el bolero. De
esta manera se establece un didlogo,
una relaciéon conversacional entre
aquellos elementos y su obra que le
permite establecer un nuevo sistema
de referencias o redes de sentido.

Mario Rivero incluye en su poe-
sfa una nueva versificacion, ya que
INncorpora un movimiento contrario
al realizado en la poesia del siglo x1x
y el Modernismo —Ila poesia en pro-
sa— en el cual se quebraba ese sis-
tema del verso para darle paso a lo
prosaico y narrativo. Rivero convier-
te el verso en la manera de contar
cosas del diario vivir, hasta el punto
en que se pueda ir mas allda de una
denuncia social y se convierta en una
forma de desvelar el espiritu del
hombre contemporaneo.

La obra se figura como una esca-
lera discursiva en la que cada pelda-
no lingiiistico es una busqueda for-
mal, la cual se observa por medio del
recorrido de sus versos, donde se va
dando sucesivamente, escalonada-
mente, lo estatico y lo dinamico. El
dinamismo —simultaneismo— que
se da con la continua renovacién
versal le permite entrar en constan-
tes rupturas, que se ven reflejadas
en la variacion de sus estructuras —
baladas, salmos, cantos— en cada
uno de sus poemarios.

La poesia escalonada se presenta
en la obra del poeta antioquefio en
tres etapas: la social, en la que se en-
cuentran los titulos Poemas urbanos
(1963), Noticiario 67 (1967), Vivo to-
davia (1971), Los poemas del invier-
no (1985), Vuelvo a las calles (1989),
Poema con camara (Camiri, 1967)
(1997). Una segunda, intima, con las
obras Del amor y su huella (1992),
Flor de pena (1998), ;Qué corazon?
(1999); y, por ultimo, una mistica: §
salmos penitenciales (1999).

Mario Rivero se convierte en un
creador que no se puede apresar. El
tono coloquial se muda a uno mas
intimo; pero, a su vez, este dltimo
también se traslada hasta la exalta-
ci0n mistica por medio de un lengua-
je que alude a lo sagrado. Por esta
razon, el poeta es consciente de que
es necesario que sea renovada su ex-
presion verbal en cada una de las
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etapas por las que asciende su ani-
mismo. Esto le sirve para enunciar,
con libertad, sus confrontaciones
poéticas, la incorformidad consigo
mismo. El lenguaje, al igual que sus
tematicas, se va metamorfoseando.

Esta metamorfosis poética se
puede senalar en la diversidad de re-
cursos que maneja Mario Rivero
para evocar sus imagenes poéticas
ante el lector. De este modo, el poe-
tarompe la sintaxis, destruye la mor-
fologia y se apoya en imdgenes fo-
tograficas (etapa social); pero, a su
vez, utiliza el bolero o el tango y los
INCOTpora en sus textos (etapa inti-
ma) o nos lleva a un lenguaje sagra-
do, mistico a través de sus salmos
(etapa mistica).

En primer lugar, es interesante
observar como el poeta, en su ‘eta-
pa social’, se basa en técnicas pro-
pias del lenguaje pictérico y cine-
matografico para lograr expresarse
a su manera. En ella lo importante
es realizar una poesia urbana, la del
compromiso con el ambiente que lo
rodea entre las décadas de los afios
sesenta y ochenta. En este periodo
la poesia de Mario Rivero estaba
enfocada en la figura del poeta como
testigo ocular, como flaneur.

Poemas urbanos es un libro que
se ubica en el surgimiento de la so-
ciedad de consumo —afios cincuen-
ta— que genero un nuevo orden so-
cial, con la disposicién de clases
sociales y la creacién de otras nece-

sidades. De esta manera., se convier-
te en una obra fundamental de su
poesia comprometida ya que denun-
cia, por medio de la ironia. el am-
biente social del mundo contempo-
raneo que lo rodea.

El poeta es el testigo. el “despo-
sado con la multitud” que observa
las contradicciones de la sociedad.
el que denuncia la desigualdad. La
Ironia es su principal arma: descrip-
cion de una ciudad fragmentada en-
tre pobres y ricos, “los ojos de los
pobres™ que convergen en ese mun-
do laboral capitalista, atomizado y
despersonalizado. En Poema con
camara (Camiri, 1967), por ejemplo,
el eje articulador es la imagen del
revolucionario argentino Ernesto
“el Che” Guevara, imagen construi-
da a partir de la secuencialidad-
simultaneismo entre los diversos
poemas que se encuentran alli reuni-
dos, a manera de collage, algo poco
comun en la obra poética de Mario
Rivero.

En este poemario se advierte la
influencia de Ernesto Cardenal y de
la poesia conversacional estadouni-
dense (de corte beat), que utilizan
la 1imagen fotografica o cinemato-
grafica en su escritura para hacer
una cronica histérico-politica de la
sociedad que los rodea. Asi, en Poe-
ma con camara (Camiri, 1967),
Rivero incorpora la imagen estdtica
y cin€tica en sus paginas como par-
te de un todo poético dinamico.

El exteriorismo, en este libro en
particular, se puede observar a tra-
vés de la utilizacion del poeta de ele-
mentos como datos informativos,
signos de la escritura, la utilizacion
de mayusculas (para hacer mas
relevante alguna palabra), las comi-
llas (referencia a alglin dato infor-
mativo) y el uso de las imédgenes, que
estan centradas en las dltimas foto-
grafias tomadas del Che Guevara
después de su muerte.

En segundo lugar, la ‘etapa inti-
mista’ de Rivero se ve antecedida
por el sentimiento, por situaciones
0 acontecimientos propios del hom-
bre moderno, no de una manera
personal, sino universal. Esta gene-
ralidad se observa en las tematicas
que manejan sus poemas relaciona-
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das con la interioridad de los seres
humanos. El sujeto lirico deja de
ser testigo —estar afuera— vy pasa
a ser protagonista, ya que da lugar
a lo intimo. a lo subjetivo —estar
adentro—.

La intencion del autor esta pues
en crear universos de una profunda
introspeccion. Los referentes de la
ciudad (como en la etapa anterior)
se dejan a un lado para dar paso a
sucesos ya no del exterior. sino de
lo interior, de lo sentimental —bo-
lero, tango— vy, por ende, de lo sub-
jetivo que se contrapone a lo obje-
tivo (social), hombre-masa. Por
ejemplo, en los poemarios Del amor
y su huella, Flor de pena 'y ;Qué co-
razon? se advierte una constante en
el empleo de términos que aluden a
los sentimientos, a la subjetividad.
De este modo, el amor, la pena vy la
duda se nos plantean, desde el prin-
cipio de sus textos, para confrontar-
nos con el interior del poeta por
medio de una autocontemplacion
del yo lirico.

En este mismo sentido, lo amo-
roso se convierte en otra manera de
formar nuevos universos que impli-
can lo sustancialmente personal e in-
timo, nuevos movimientos simbéli-
COs, una psique que no comparte la
heterogeneidad de los individuos.
sino que se vuelca al mundo impe-
netrable de la subjetividad. de la
descripcion de lo personal.

Lo anterior se puede percibir en
su poema lango para “Irma la dul-
ce”, en el cual el encuentro amoro-
SO € intimo se traduce en una rela-
c10n erotico-sentimental de un
hombre y una mujer que tiene como
final el fracaso. Inspirado en el filme
Irma, la dudce (1963), de Billy Wilder,
el poeta colombiano construye un
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pocma que no solo rinde homenaje
al galardonado director. sino al uni-
verso arrabalero v parisino del
boulevard que sirve de ciclorama
para la pelicula con €ntasis en la mu-
jer sola y amada por muchos.

Finalmente. en esta secuencia es-
calonada de Mario Rivero. podemos
observar también una poesia de lo
sagrado. de lo mistico. El poeta se
aproxima a la divinidad, expresada
COMO una mistica que nos acerca al
lenguaje utilizado en el ritual euca-
ristico; es la relacion directa de un
vo-poeta con una deidad pasiva que
precisa escuchar algo que es mas que
una suplica.

En su poemario 5 salmos peniten-
ciales su etapa social y su etapa inti-
ma se sintetizan por medio de un
lenguaje sacro. En sus versos se ad-
vierte que lo mads caracteristico esta
en la intencion que tiene el poeta de
apelar a un Dios pasivo, a un Dios
que ha olvidado su responsabilidad
como creador. Por ello, al convertir
sus textos en oraciones, el poeta se
presenta como el sacerdote, el ser
que va a dingirse a la deidad para
suplicar por nosotros y asi pedir por
cada una de las personas que se en-
cuentran presentes en este mundo
en el cual nos ha tocado vivir.

LLa oracion se torna parte de su
lenguaje, pero ya no se trata de un
lenguaje comun, sino transformado
en uno mas elevado, aquel que se
consagra en la liturgia. Es un lengua-
Jje que no tiene la tonalidad coloquial
de su poesia social e intima, sino una
tonalidad mistica y sagrada. Con ello
podemos observar como la gran can-
tidad de recursos de todo tipo que
utiliza Rivero en su poesia forman
en si mismas una especie de “pasti-
che”, ensamblaje, montaje, reciclaje
del cual se vale el poeta para la crea-
cion de nuevas imdgenes que a su
vez resultan en nuevas formas de ex-
presion verbal, para lograr lo que se
puede calificar como un gran “col-
lage poético™.

Mario Rivero ha sabido enrique-
cer su obra poética con afluentes di-
versos y ha logrado conjugar, con in-
dudables aciertos, la tonalidad de
géneros que son tan propios del
acervo cultural latinoamericano,

como lo son el tango y el bolero. Su
quehacer lirico renovador siempre
¢stuvo atento a la palabra precisa y
a la enunciacion adecuada que han
hecho de su obra un claro ejemplo
de inmensa humanidad, de una nos-
talgia profunda y un canto singula-
risimo al amor en medio de las des-
esperanzas.

RODRIGO LOMBANA

Dostoievski
para nuestro tiempo

La doble cara de la incertidumbre:
Dostoievski en el Teatro Libre
Ricardo Camacho y Patricia Jaramillo
(adaptacion)

Universidad de los Andes, Facultad de
Artes y Humanidades, Departamento
de Humanidades y Literatura, Bogota,
2010, 161 pags.

Pocos retos tan exigentes se han pre-
sentado en la historia del teatro co-
lombiano como fue el de adaptar
para la escena las obras cenitales de
Fiodor Dostoievski (1821-1881). La
arriesgada empresa, orientada y pro-
movida por Ricardo Camacho, em-
barco a los integrantes del Teatro
Libre en un incierto viaje al interior
de la obra de uno de los mas drama-
ticos y sombrios escritores del siglo
X1X. S1 el director, Ricardo Camacho,
tenia un proyecto escénico para dar
vida sobre las tablas a tan diversos
personajes, también tendria que
guiar a los actores en el intrincado
laberinto que el argumento de sus
obras supone, con el fin de que,
inmersos en aquellos sérdidos sub-
mundos, comprendieran a cabalidad
su sentido y emergieran de ese ex-
trafo viaje con las ideas claras y un
categérico programa escénico. Pero
antes, el programa implicaba la
adaptacion de lo que lleg6 a ser una
tetralogia: Crimen y castigo, El idio-
ta, adaptadas por Ricardo Camacho
y Los hermanos Karamdzov y Los
demonios, adaptadas por Patricia
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Jaramillo. Presentadas las obras
entre el 2009 y 2010 con publico cre-
ciente, el Departamento de Huma-
nidades y Literatura de la Universi-
dad de los Andes decidié editar las
adaptaciones de las cuatro obras. El
vinculo que relaciona los dos hechos
culturales, teatro y libro, lo estable-
ci6 Ricardo Camacho como profe-
sor titular, por cerca de veinte afios,
de esa universidad. Sin duda la Uni-
versidad de los Andes comprendié
el valor del proyecto y decidié dar
los textos a la imprenta con un fin
académico: éste seria un volumen
que muy probablemente se integra-
ria a los estudios de literatura de las
sucesivas generaciones.

Habria que preguntarse por el
origen y el sentido del proyecto que
Ricardo Camacho emprendié con la
eleccion de la obra de Dostoievski
para anadir a su ya largo repertorio
de dramas representados en el Tea-
tro Libre. ;Se traté de incluir a un
autor canonico dentro de la politi-
ca del Libre de representar a los cla-
sicos? ;O fue la fuerza irresistible
que el escritor ruso, por intimos mo-
tivos, ejercio sobre el director dan-
do curso a la idea de que aquellos
que se asoman a ese “agujero ne-
gro”, que es la obra del escritor ruso,
terminan siempre “poseidos” por
€l? ; O fue acaso el sistema escénico
acabado implicito, con su condicidon
dialdgica, lo que favoreceria tender
un puente solido entre narracién y
teatro? ;O bien, porque en esas no-
velas Ricardo Camacho encontré
que Dostoievski habla en un lengua-
je cifrado a nuestra época, es decir,
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