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nal de Cultura 2002. Alli consta, a
partir de una muestra de poblacion
cientificamente seleccionada, que la
musica costena, expresada sobre todo
a traveés del vallenato, constituye hoy
por hoy el mds entranable simbolo
popular de los colombianos.

Que es lo que quiere demostrar,
y lo que demuestra, Musica, raza y
nAacion.

DANIEL SAMPER PizANO

1. Entre ellos, Jorge Afiez, Herndn Res-
trepo. Consuelo Araujonoguera, Jaime
Rico Salazar, Antonio Brugés Carmo-
na, Orlando Mora, Jorge Garcia Usta,
Alfonso de la Espriella. Ciro Quiroz,
Julio Onate. Alberto Salcedo Ramos,
Carlos Arango, Pilar Tafur, José Artega,
Mariano Candela, José M. Vergara,
Rafael Onate, Javier Castano. Heri-
berto Fiorillo, Carlos H. Gonzélez.
Arminio Mestra, Edgar Caballero,
Umberto Valverde...

2. Entre ellos, Ariel Castillo, Orlando Fals
Borda, Tomds Dario Gutiérrez. Eduar-
do Posada Carbé, Ellie Anne Duque,
Guillermo Henriquez Torres, Daniel
Zamudio, Numas Armando Gil...

3. Utilizo la misma edicion de donde tomé
Wade su cita: Tomds Carrasquilla,
Obras completas, t. 1. Medellin, Edito-
rial Bedout, 1964, pag. 261.

Joya bibliografica

Artistas en tiempos de guerra:
Peregrino Rivera Arce

Beatriz Gonzdlez

Museo Nacional de Colombia,
Litografia Arco, Bogota, 1999, 2 vols.

El Museo Nacional de Colombia
presenta, en insuperable y bien cui-
dada edicion facsimilar debida a la
Litografia Arco, el dlbum del graba-
dor y soldado Peregrino Rivera
Arce. En la bella caja que lo guar-
da, se encuentra ademas un folleto
con un texto de la pintora e historia-
dora Beatriz Gonzalez, que reune
todo lo poco que se sabe hoy sobre
su autor, activo entre 1888 y 1901.
El dlbum, un documento unico
de interés histérico y artistico, es
una libreta manual de 16,5 x 10,5

cm., que contiene un total de trein-
ta y nueve hojas con cuarenta y seis
dibujos, ejecutados todos a ldpiz,
con excepcion de uno. hecho a la
pluma. De los veinticuatro retratos
que trazo Rivera, veintidos corres-
ponden a figuras masculinas gene-
ralmente de medio cuerpo, y solo
dos a mujeres; dieciocho dibujos
representan paisajes o escenas de
campana: adicionalmente se en-
cuentra un “bodegon™, la imagen de
un trapiche, un monograma y un
retrato del artista, debido a Dario
Gaitédn, con el que se cierra el cua-
derno. Las imagenes se comple-
mentan con breves anotaciones
marginales que identifican el perso-
naje o el lugar.

En la primera pagina esta la
identificacion y la fecha: “Album de
dibujos de Peregrino Rivera Arce.
Recuerdos de campana. Bucara-
manga, 4 de enero de 1900”. A
continuacion, aparece un retrato
del general Uribe Uribe en traje de
campana, que, segun lo interpreta
Gonzidlez, puede verse como una
declaracién de adhesion a la causa
rebelde que lidero el general. Pos-
teriormente se encuentra el poema
manuscrito E/ lapiz de Rivera, fir-
mado por Jema en Bucaramanga el
28 de marzo de 1901I:

Traza triste o con ternura

Un retrato o un paisage

Y con honda amargura
Escribe apuntes del viaje

De esta vida do perdura

La tristeza y el astio

Donde llevan los cansados
Los que suenian, mucho frio
Y muchos recuerdos llorados
Que van como el mar al rio’.

Aunque para hoy estos versos care-
cen de interés literario, logran cap-
tar, mediante la reiteracion, el clima
emocional que dejo la guerra de los
Mil Dias entre sus participantes y
victimas: amargura, tristeza, hastio,
cansancio, frio y llanto. La metéfo-
ra invertida “...van como el mar al
rio” (en lugar de “...como el rio al
mar’) parece una licencia para sub-
rayar el absurdo caudal de pesares
padecidos, testificados mediante el
dibujo por alguien que los experi-
mento en carne propia. Aunque en
el fondo Rivera defiende la causa por
la cual lucho y la documenta con sen-
sibilidad humana vy artistica, hay en
todo el documento un trasfondo de
heroismo, derrota y sentimiento de

inutilidad por la guerra. Mds que de-
nuncia de nuestros propios “desastres
de la guerra™, como lo hiciera Goya
con la invasién napolednica, se en-
cuentra una voluntad de documenta-
ciony, de paso, una expresion de afec-
to a sus companeros, a los sitios
donde los acogieron, a los lugares
donde acamparon, complementada
con escenas de algunos combates y
las imdgenes de algunos de los mu-
chos que sucumbieron. Queda, sin
embargo, la pregunta por las cosas
que vio pero no dibujé Rivera; sin
duda fueron muchos los horrores de
una guerra librada a machete y ba-
yoneta que quedaron por fuera de
esta libreta.

Como material artistico y docu-
mental, la publicacion es de mucho
interés. Las habilidades del dibujan-
te eran buenas pero limitadas, debi-
do acaso a un insuficiente entrena-
miento académico y no a falta de
talento. Atento fisonomista, supo
captar los volumenes especialmen-
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te mediante el juego de luces v som-
bras en los rostros. pero al mismo
tiempo se revela como deficiente
anatomista. por las desproporciones
entre el tamano de la cabeza v el res-
to del cuerpo, v por la notoria difi-
cultad que experimenta al dibujar las
manos. Rivera posee un sentido del
espacio y de la representacion de la
naturaleza. v sin duda tenia nocio-
nes de perspectiva, logros éstos que
deben considerarse dentro del con-
texto de la época.

Las anotaciones de los dibujos
ayudan a situar cada imagen vy le dan
sentido en el tiempo, porque ahora
seria casi imposible identificar, por
ejemplo, el retrato de un hombre
entrado en anos que corresponde a
“Don Eloy, proveedor del ejército
liberal™, el sitio de “Capitancito, lu-
gar donde se pele6 para abrirse el
paso”. Las descripciones son conci-
sas: "Puente de Peralonso tomado
por el occidente™; “Caddver de un
revolucionario en la trocha de
Ocana, batallén Libres de Ocana”;
“La cocina de Maxima”. Algunas
otras parecen tener un tono humo-
ristico: “Entrdbasele el humo a los
ojitos”; “Dr. Nemequene. Receta:
cuando duele fuertemente la cabe-
za, apliquese un sinapismo en la ca-
dera”; “Con tus ojos me arrebatas:
capitan Gaitdn mirando al enemi-
go”’; “Después de pasar la trocha (el
zorro Garcia) quemosele la levita
asando carne”. Uno de los retratos
femeninos ofrece un sugestivo enig-
ma: al pie de la imagen sofiadora de
“la cucutena de Morreton”, se lee
“—Volvera?...”

El folleto complementario, escri-
to por Beatriz Gonzalez, presenta
aspectos de la vida de este singular
artista y soldado, asi como una ubi-
cacion del momento histérico que le
toco en suerte. Rivera, de quien no
se saben las fechas de nacimiento y
muerte, fue alumno de grabado de
Antonio Rodriguez, el maestro es-
panol que trajo a Colombia Alberto
Urdaneta a raiz de la fundacién del
Papel Periddico Ilustrado. Sus pri-
meras obras conocidas son unas
xilografias destinadas a la revista
Colombia Ilustrada, y después de
1894 realizo retratos grabados, de

distintos personajes. con los que ilus-
tro publicaciones perioddicas, asi
como 169 imagenes destinadas a dos
libros de técnica militar.

La vinculacion de Rivera a una
causa politica la fecha Gonzidlez en
1897. a raiz de los retratos que ela-
boro de dos combatientes de la
guerra cubana. Entre 1894 y 1898 fue
jefe de la seccion de grabado de la
Escuela de Bellas Artes, cuyo regla-
mento al parecer redacto, y a partir
del cual se comprueba que la ense-
nanza de la xilografia se basaba en
la “Interpretacion™ de fotografias,
tanto de figuras humanas como de
paisajes, lo cual les facilitaba la la-
bor a los alumnos y disminuia las
exigencias de tener que trabajar a
partir de un dibujo original.

En la Exposicion de 1899 el jura-
do excluyo el grabado de los premios
del certamen por considerar que las
obras presentadas no eran de buena
calidad, tal vez en parte porque los
resultados que se obtenian con el
fotograbado superaban en parecido,
calidad y modernismo a la xilografia.

Seis meses después de inaugura-
da la Exposicion, Rivera se encon-
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traba en Bucaramanga vinculado
como soldado liberal a la mas larga
y cruenta de las guerras decimo-
nonicas colombianas. Con excepcion
de mas de dos centenares de graba-
dos y de sus recuerdos de campana,
casi nada mads queda de su trabajo.
El rastro de su vida se pierde des-
pués de que, con su amigo Dario
Gaitan, colaborara con los grabados
utilizados por Uribe Uribe para
emitir el papel moneda que alimen-
to las arcas revolucionarias. Como
afirma la autora, sobrevivio a la tra-
gica derrota de Palonegro y tal vez
siguié a su jefe. No hay constancia
de que fuera preso y tal vez cayo fu-
silado. Cabe preguntarse qué habria
sido de Peregrino Rivera Arce si no
se lo hubiera devorado la guerra.
Acaso el arte colombiano habria
contado no sélo con un grabador
aplicado y un sensible dibujante,
sino con un buen retratista y paisajis-
ta al dleo.

SANTIAGO
LoNDONO VELEZ

I. Se conserva la ortografia original. Esta
transcripcion difiere ligeramente en
cuanto a la puntuacién, las mayisculas
y el primer verso, con respecto a la ofre-
cida en la publicacién, pues alli se le
agregan dos puntos aparte, se conside-
ra el titulo como primer verso y se su-
primen 9 de las 11 mayusculas con que
comienza cada verso en el original.

O gloria inmarcesible,
o jubilo inmortal:
una de dos

Santa Fe: 60 anos (1941-2001)
Victor Diusaba Rojas

v Guillermo Ruiz Bonilla

Santa Fe Corporaciéon Deportiva,
Bogotad, 2001, 205 pags., il.

AM. C.
Fue en los tiempos en que fiithol se
escribia foot-ball y al centro medio,
que era el rey del campo, se le lla-
maba center-halfback. Ocurrid hace
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