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LA FAUNA MUISCA Y SUS SIMBOLOS
Anne Legast
I. INTRODUCCION

“Cuando llora la tértola, canta el vichero y la lechuza de noche, ;creéis que es
para moriros vos o alguno de vuestra casa?”

“¢Elsol, luna y estrellas abéislas juzgado por Dios?”

“Las cosas que los ministros del demonio ensefiaron a vuestros antepasados,
(creéis que son verdades?” (Confesionario de la lengua chibcha, Gonzilez de
Pérez, 1987, p.351)

Con estas y otras preguntas confesaban los misioneros espanoles del siglo
XVII a los indigenas muiscas que todavia habitaban el altiplano de los departa-
mentos de Boyaci y Cundinamarca de Colombia. De ellas se traslucen algu-
nos aspectos de la vida espiritual que tenian estos indigenas pero a su vez el
empeio del cristiano de borrar las creencias y costumbres de los nativos.

Influenciados por esta mentalidad, los cronistas rescataron y nos trasmitieron
parte de las costumbres de los indigenas, de su vida cotidiana y de su religion.
Desafortunadamente, en el contexto de la época de la conquista y de la evan-
gelizacion de los nativos, muchas facetas del mundo magico religioso fueron
interpretadas con una connotacion diabdlica, o fueron ignoradas.

A pesar de esto, percibimos en las crénicas c6mo el animal se integraba a la
concepcion religiosa que tenian los Muiscas de la vida, de la creacién del mun-
do, de los seres ancestrales a quienes habia que rendir culto, y también c6mo el
animal hacia parte de la vida cotidiana del pueblo indigena del altiplano.



Asl en sus testimonios culturales, en su orfebreria y ceramica, los artesanos
muiscas llevaron parte del mundo animal a un nivel simbdlico donde mas que
un retrato fiel de algunas especies, representaron figuras miticas las cuales,
en ciertos casos, no corresponden a la fauna que los rodeaba en el siglo XVI.

Cuando llegaron los espanoles al altiplano de la Cordillera Oriental, situado a
unos 2.700 metros de altitud, encontraron un pueblo indigena de lengua chibcha,
dividido en esta época, segtin Falchetti y Plazas de Nieto (1972) principalmen-
te en tres territorios: el del Zaque centralizado en Tunja y el del Zipa gobernan-
do desde Funza; otras zonas estaban habitadas por poblados que no dependian
de los dos caciques supremos formando asi un territorio independiente que
incluia la region de Vélez, el valle de la actual Villa de Leyva y también el
pueblo de Gacheta (ver mapa 1). Segin Langebaek (1987) quien se refiere, no
solamente al testimonio de los cronistas, pero al de los propios indigenas en las
visitas coloniales realizadas por las autoridades espanolas a los repartimientos
indigenas, la sociedad muisca estaba organizada en varias confederacio-
nes de cacicazgos: la del cacique de Bogota, de Tunja, de Duitama, de
Sogamoso y en el noroccidente del territorio muisca se encontraban los
cacicazgos independientes.

Antes de la ocupacién muisca, la planicie cundiboyacence fue habitada desde
épocas antiguas; unos artefactos liticos procedentes del abrigo rocoso de El
Abra, no muy lejos de Zipaquira, evidencian la presencia del hombre cazador y
recolector en la Sabana de Bogota desde 12000 anos a.p.(Correal,Van der
Hammen y Lehmann, 1970)

Hay que esperar hasta el final del segundo milenio a.c. para que grupos
agroalfareros elaboraran una ceramica, llamada Herrera (Cardale 1981) con
decoraciones incisas en la cual los motivos animales estan ausentes lo que
contrasta con la ceramica pintada asociada a la ocupacion muisca.

Los pasos entre estas dos técnicas alfareras reflejando posiblemente el cam-
bio en la ocupacién humana no han sido todavia aclarados.

Segiin los resultados de las investigaciones realizadas por Castillo (1984) en
Tunja, este complejo de ceramica incisa del periodo Herrera habria sido reem-
plazado por la cerdmica pintada muisca durante un periodo de transicion o de
contacto situado hacia los siglos VII y VIII d.c. Pero, gracias a varias fechas
sabemos que por lo menos desde el siglo VII, esta sociedad de habla chibcha



estaba viviendo en el altiplano. Desde este siglo y hasta una época posterior a
la conquista espafiola, existen evidencias de la produccién de la orfebreria por
los Muiscas (ver Falchetti 1989:15-16)

Segiin los datos arqueolégicos y de los cronistas, sus territorios, se expandian
hasta las tierras mas calientes de la ribera derecha del rio Magdalena (Silva
Celis 1967), de donde, frente a la presion de los grupos enemigos, tuvieron
poco a poco que retirarse hasta el piso térmico frio de la Cordillera. (Duque
Goémez, 1967:446)

Esencialmente agricultores, los Muiscas todavia vivian de los productos de la
caceria, explotaban la sal de Zipaquird y Nemocoén asi como las esmeraldas, y
sus tejidos tenian gran fama.

Ademads de tener tierras en diferentes pisos climaticos, lo que les permitia
aprovechar una gran cantidad de recursos y productos agricolas, varias comu-
nidades habian establecido contactos e intercambios con tribus de tierras ca-
lientes tanto del Valle del Magdalena como de los Llanos Orientales (Langebaek
1987). Se sabe también que los Muiscas mantenian contactos indirectos con
otros grupos chibchas, como los Taironas de la Sierra Nevada de Santa Marta.

Por estas razones, los Muiscas conocian una gran variedad de fauna, desde las
especies de paramo hasta las de las tierras bajas.

Como para la mayoria de las sociedades antiguas, el mundo animal ha sido
fuente de inspiracién para sus creencias, lo que se refleja tanto en las leyendas
recopiladas por los cronistas como en las expresiones culturales, tales como la
ceramica y la orfebreria. En ceramica se encontraron piezas de uso cotidiano
y recipientes ricamente pintados hallados en contextos funerarios; la orfebre-
ria muisca se distingue por las piezas votivas destinadas a ofrendas, se cono-
cen también adornos, tabletas para polvos alucinégenos y propulsores.

El objetivo principal de esta investigacion, es de reconocer las figuras animales
que fueron representadas en la iconografia animal muisca para tratar de apor-
tar elementos nuevos en la comprensién del mundo simbélico de esta sociedad.

Con una ripida observacién de los motivos zoomorfos de esta zona arqueolé-
gica, resalta en efecto la estilizacién que los caracteriza. Estas interpretacio-
nes artisticas en general no son reproducciones realistas de la gran variedad



de especies animales que conocian. Algunas de ellas representan animales de
tierras frias, otras son propias de tierras calientes o atn de tierras mas lejanas
del territorio muisca como los caracoles de la costa Atlantica.

Referencias a fuentes etnohistoricas como los relatos escritos por los cronis-
tas espanoles, pueden ayudar a entender la relacion que tenia el animal para
los Muiscas con lo cotidiano o con el mundo mitico religioso.
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II. DESCRIPCION DEL MATERIAL MUISCA
CON FIGURAS ANIMALES

Las piezas zoomorfas analizadas para esta investigacion pertenecen a las
colecciones del Museo del Oro (MO), del Museo del Banco Popular (MBP)
del Instituto Colombiano de Antropologia (ICAN), el Museo Suamox de
Sogamoso y el Museo Arqueoldgico de Tunja de la Universidad Pedagégica y
Tecnoldgica de Colombia(UPTC). A partir de los catdlogos de fotografias y de
procedencias, las informaciones concernientes al tipo de pieza, el tipo de figura
zoomorfa, la procedencia de la pieza y sus dimensiones fueron recopiladas
sobre fichas. La totalidad de las piezas observadas y analizadas durante este
proyecto fueron aproximadamente de 1316 unidades (ver cuadro siguiente).
En orfebreria, en la coleccién del Museo del Oro, conjuntos de cuentas que
debian formar parte de un solo collar fueron registradas con un solo nimero de
pieza, pero otras llevan su propio niimero. Para unificar los datos se contaron
individualmente cada una de ellas, lo que aumenta considerablemente su nii-
mero. Por esta razon, es prudente indicar, entre paréntesis, la cantidad de es-
tas cuentas para relativizar ciertos resultados.

Orfebreria | Ceramica Litico | Concha Total

Museo del Oro 740(426) 180 26 946
ICAN 65(42) 27 12 44(38) 148
Museo Banco

Popular 128 128
Museo Arqueolégico

Sogamoso B 3 1 &
Museo Arqueolégico

Tunja 12 12
Total 805(468) 425 41 | 45(38) 1316

Los orfebres muiscas utilizaron la técnica de la fundicion a la cera perdida para
elaborar piezas en oro, en tumbaga (aleacion cobre y oro) y en cobre (Falchetti
1989 y 1993). Para la elaboracion de ciertas piezas (colgantes, cuentas de collar)
los motivos fueron labrados en una matriz de piedra que servia de base para el
molde en cera utilizado a su vez para la fundicion de la pieza en metal (Long 1989).
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Los motivos animales decoran distintos tipos de piezas:

- Los mamiferos se observan en piezas votivas, cuentas de collar, en propulsores
y tabletas para polvos alucinégenos.

- Lasaves fueron motivos para adornos colgados del cuello como pectorales,
colgantes y cuentas de collar, narigueras, piezas votivas, tabletas para pol-
vos alucinégenos, propulsores y agujas.

Las figuras de aves humanizadas siempre fueron elaboradas en pectorales o
colgantes; en algunos tunjos, las aves mas pequenas de alas desplegadas acom-
panan la figura humana.

- Las figuras serpentiformes en metal debian ser destinadas en su mayoria a
ofrendas; estan clasificadas como piezas zoomorfas votivas.

- Las ranas estin asociadas solamente con los colgantes y las cuentas de
collar.

- Los reptiles y peces se observan en colgantes.

- Las piezas que representan caracoles fueron en ciertos casos usadas como
colgantes, sirvieron también como ofrendas.

En la cerdmica del altiplano, las figuras animales adornan principalmente los
bordes de recipientes como las copas, en sus superficies internas o externas,
siendo los motivos mas frecuentes las figuras serpentiformes y las aves segui-
dos por las ranas ademas de varios motivos zoomorfos muy estilizados o sim-
bolizados. En las miicuras, algunas figuras como lagartijas estilizadas decoran
el cuello de las vasijas, aunque es mas comin la figura humana en ciertos
casos asociada con simbolos zoomorfos. En la cerdmica muisca, son muy es-
casas las piezas que representan al animal completo, como si ocurre, por ejem-
plo. con la ceramica Tairona, en la que pitos, cascabeles o colgantes se
moldearon siguiendo la forma del animal entero.

En piedra los habitantes del altiplano elaboraron cuentas de collar, volantes de
uso y matrices. En esta investigacion no hubo lugar para analizar exhaustivamente,
en las distintas colecciones, todas las piezas de piedra con representaciones ani-
males; solo se estudi6 alguna muestra que pudiera aportar elementos interesan-
tes para la identificacion de las piezas de metal y ceramica.
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Las pocas cuentas de collar zoomorfas de piedra observadas representan aves
en vuelo y aves con cresta.

Los volantes de huso, llamados también torteros, eran instrumentos esenciales
en la hilanderia del algodon y por consiguiente en la textileria, actividad muy
reconocida de los muiscas. Muchos de ellos fueron decorados con motivos
incisos geométricos, acompanados en varios casos con cabezas de aves
estilizadas con cresta. El Museo Arqueol6gico de Sogamoso cuenta con una
numerosa coleccion de volantes de huso, cuidadosamente clasificados y anali-
zados por Silva Montaia (1985).

En las matrices de piedra utilizadas para la elaboracion en metal de cuentas de
collar, las representaciones de aves, batracios, saurios y peces son variadas.
Estos motivos tallados sirvieron para elaborar en orfebreria figuras idénticas.
Tanto las figuras antropomorfas como zoomorfas de las matrices de orfebreria
de la zona muisca fueron registradas por Long en un trabajo publicado en un
Boletin del Museo del Oro (N° 25, 1989).

En concha, unos caracoles marinos que pertenecen a la coleccién de piezas
del Instituto Colombiano de Antropologia proceden del drea muisca. En los
caracoles pequenos unas perforaciones indican que sirvieron para cuentas
de collar.

II1. LA FAUNA MUISCA
A. Los restos oseos

El territorio muisca con su pasado arqueoldgico ha sido una region del pais
muy estudiada por varios investigadores. Dentro de los hallazgos de algunas
excavaciones, se ha podido contar con restos dseos que aportan datos sobre
las costumbres alimenticias de los habitantes de esta zona, sobre el uso prefe-
rencial de huesos de ciertas especies para adornos e instrumentos, asi como
los animales que acompaian al difunto en el momento de su entierro.

Presentar una recopilacion exhaustiva de todos los hallazgos de restos 6seos
que se encontraron en el altiplano no es el propésito de este estudio;-pero un
resumen de ellos puede dar una idea del panorama faunistico que rodeaba a los
Muiscas y de las tendencias del uso de estos animales.
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Antes de la ocupacion por el grupo lingiiistico chibcha, los Muiscas, el altiplano
cundiboyacense estaba habitado, desde unos 12.000 afos por bandas de caza-
dores-recolectores que vivian en abrigos rocosos de la Sabana de Bogota y
para quienes la caceria de mamiferos como del venado era su principal patrén
de subsistencia (ver Correal y Van der Hammen).

A partir del quinto milenio antes del presente, las condiciones de vida cambian
y los grupos de la Sabana de Bogota prefieren para sus asentamientos, las
terrazas y colinas bajas fuera de las areas de inundacién, donde encuentran
condiciones adecuadas para caceria, pesca, recoleccion y también para prac-
ticas agricolas incipientes (Correal, 1990, p.255).

Segtin la sintesis de Pefna y Pinto sobre “Mamiferos mas comunes en sitios
preceramicos de la Sabana de Bogota” (1996), el hombre aproveché una gran
variedad de especies animales: sesenta especies (vertebrados y invertebra-
dos) han sido identificadas a partir de las investigaciones arqueoldgicas efec-
tuadas en esta parte del altiplano.

Entre los finales del Pleistoceno e inicios del Holoceno se destaca la caceria,
por parte del hombre cazador-recolector, de animales extintos como el caballo
americano y dos géneros de mastodonte (Correal, 1981). Ademas, entre las
especies preferidas por estas comunidades del periodo preceramico, “sobresa-
len el venado de cola blanca (Odocoileus virginianus), y el curi (Cavia
porcellus), asociados con restos de otros mamiferos cuyas frecuencias fueron
menores como el conejo (Sylvilagus brasiliensis), dos especies de marsupiales
(Didelphis marsupialis y Didelphis albiventris), el armadillo (Dasypus
novemcintus), y el venado soche (Masama sp.) principalmente. Eventual-
mente, también se hallaron restos de otros mamiferos como la guagua (Agouti
paca), la guagua negra (Agouti taczamawskii), el raton (Sigmodon
bogotensis), el perro de monte (Potus flavus), el cosumbo (Nasua nasua), el
coati de montana (Nasuella olivacea), el guatin (Dasyprocta sp.), la nutria
(Lutra sp), el oso de anteojos (Tremarctos ornatus), el jaguar (Felis concolor)
y €l zorro (Dusycion thous), entre otros” Las aves menos frecuentes como la
pava (Penelope montagnii), la Gallineta acuatica (familia Rallidae) y otras
aves migratorias indican el aprovechamiento de bosques himedos y de am-
bientes lacustres propios de la Sabana de Bogota. (Pena y Pinto, 1996:13-16)

La presencia de especies como el pecari (Tayassu pecari), el oso hormiguero
(Tamandua tetradactyla), la tortuga (Kinosternum postinginale), el caiman
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(Crocodylus acutus) y dentro de las aves la lora (Amazona mercernaria). la
guacamaya (familia Psiticiformes) y el aguila (familia Accipitridae) sugieren
“que el hombre habia diversificado sus actividades como cazador...y que rea-
liza incursiones de la altiplanicie hacia el valle del Magdalena” (Correal,
1990:263)

En el sitio de Aguazuque, el enterramiento de una tortuga, un loro y un cosumbo
insindan practicas funerarias asociadas a las actividades de caceria.

Pero restos 6seos de peces, de capitin (Eremophilus mutisii) y capitancito
(Threchomyterus bogotensis), guapucha (Grundulus bogotensis) muestran
que el hombre de esa época supo también aprovechar de los recursos
ictiologicos de la Sabana de Bogotd como de la recoleccion de crusticeos
gasteropodos (Drymaeus chimborasensis y Plekocheilus sp).

A partir del siglo VII, los Muiscas seguian cazando varias de estas especies.

En la Sabana de Bogota, en una terraza aluvial del rio Tunjuelito, en el sitio
llamado Nueva Fabrica (sur oeste de Bogotd), se encontraron los restos de un
antiguo poblado muisca (vivienda y entierros), el cual segun la prospeccion alli
efectuada se extendia aproximadamente en un area de 18.200 mts 2. De esta
area se seleccionaron subaéreas mas pequefas excavadas por Braida Enciso
(1993) que consisten en viviendas y entierros probablemente no contempora-
neos. Las fechas ubican este asentamiento entre el siglo VIII d. C. (1180 + 70
bp) y el siglo X d.C. (1010 + 60 bp)

El analisis de los restos Gseos de la fauna encontrados en esta excavacion parcial
del asentamiento muestra el consumo de parte de los Muiscas de mamiferos como
el curi (Cavia porcellus), las dos especies de venado (Odocoileus sp. y Mazama
sp.), la guagua (Agouti tacksanowski), la comadreja (mustelido) y el cosumbo
(Nasua nasua). Entre las aves, se identificaron una paloma (Zenaida sp), un loro
(Amazona mercenaria) y probablemente un gavilan. Algunas vértebras de peces
corresponden al pez capitin. Entre los moluscos terrestres, los dos géneros encon-
trados con mayor frecuencia fueron el Drymaeus y el Plekocheilus.

El nimero minimo de individuos de curi (30) muestra que “estos pequenos
mamiferos constituyeron parte importante de la dieta de los antiguos habi-
tantes del lugar. El tamafio similar de los fragmentos y el rango similar de
edad de los individuos (jévenes), permite suponer la domesticacién del curi”
(Enciso, 1993, p.163)
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El nimero minimo de venado fue de 14; los individuos sacrificados son en un
95,5% adultos y un 40,5% jovenes. Segun Enciso, “la caceria de venado en
este asentamiento no se hacia en forma indiscriminada ni desordenada y se
destinaban sitios especificos para la preparacion del venado en sus diferentes
aspectos (dieta y elaboracion de instrumentos)”

Varios instrumentos fueron tallados en huesos de venado como agujas, alfile-
res, espatulas, punzones, raederas cortadores y dijes para colgar.

Mis al sur de Nueva Fabrica, cerca al rio Tunjuelito, en el barrio Candelaria
La Nueva, los investigadores Cifuentes y Moreno (1987) excavaron también
un antiguo poblado muisca. En los nichos, ubicados generalmente cerca a las
viviendas o a las tumbas, sefialaron la presencia de restos de venado (Odocoileus
virginianus), de curi (Cavia porcellus), de fragmentos de caparazén de ar-
madillo (Dasypus novemcintus), un colmillo perforado de felino y varios ins-
trumentos elaborados en hueso de venado.

En Tunja, los trabajos arqueolégicos realizados por la arquedloga Neila Castillo
(1984) permitieron establecer una secuencia cultural. A partir de dos comple-
jos ceramicos bien diferenciados se definieron dos periodos de ocupacion: el
periodo I corresponde al “complejo de ceramica incisa” (periodo Herrera) que
se extiende aproximadamente desde el siglo IV d. de C. hasta el siglo IX 0 X d.
de C. El “complejo de cerdmica pintada ”(muisca) aparece plenamente hacia
el siglo XI d. de C. e identifica el periodo II.

Los restos 0seos encontrados en estas excavaciones indican actividades de caza
(Castillo,1984,p.183): el venado (Odocoileus virginianus) y el pequeno venado
(Mazama sp.) son las especies mas representadas. Los restos de estos mamife-
ros parecen mas abundantes en el periodo II. En frecuencia siguen el raton
(Sigmodon sp.), el curi (Cavia porcellus) y el conejo (Silvilagus sp.). Dos
fragmentos de mandibula permitieron identificar al tigrillo (Felix sp.) y el borugo
(Agouti sp.) Estos habitantes de Tunja también recogian caracoles terrestres
(Plekocheilus sp.) encontrados en mayor densidad en los estratos del periodo I.

En el drea de la universidad de Tunja, de las excavaciones de sitios y bohios
de enterramiento resultaron abundantes vestigios de actividades rituales que
aportan elementos importantes sobre la vida de los Muiscas (Pradilla, Villate
y Ortiz, 1992). En los bohios de enterramiento, ademis de los entierros exte-
riores, se encuentran restos de animales y plantas que sirvieron como ofren-
das a los difuntos.



Dentro del material 6seo, el analisis de unos 3500 restos de vertebrados permi-
tié constatar que el 80% de este material corresponde al venado (Odocoileus
virginianus y Mazama sp.) y el 15% al curi (Cavia porcellus). Los otros
animales identificados son : ratones (Sigmodon sp.), zorros (Vulpus
cinereoargentus), canis (Cerdocyon thous), Puma (Felis concolor), arma-
dillo (Dasypus kappleri), fara (Didelphis marsupialis), Coati (Nasuella
olivacea), conejo (Sylvilagus brasiliensis), lapa o borugo (Agouti
taczanowskii) y aves sin identificar. Entre los caracoles terrestres del orden
Gaster6poda se identificaron tres especies del genero Plekocheilus, 1a espe-
cie Drymaeus nigrofasciatus y el género Eugladina.

Segin los autores de este trabajo, numerosos restos de venado y curi (proba-
blemente domesticado) se encontraron dispersos en toda el drea. La asocia-
cion de restos articulados de ratones con enterramientos indica una funcién
ritual de los roedores

Los caracoles, especialmente del género Plekocheluis, también estan asocia-
dos a los enterramientos. Dentro un caraco! del género Euglandina se encon-
traron, colocados probablemente a manera de ofrenda, los huesos y ufas de un
pequeio carnivoro.

En este sitio de excavacion, la industria 6sea fue abundante. Las herramientas
fueron elaboradas principalmente en los huesos largos, las astas y las mandibu-
las de los venados. Algunos huesos de ave, de canidos y de felinos sirvieron
también para la confeccién de colgantes. Agujas y alfileres, perforadores, pun-
zones, cinceles, raederas, son instrumentos que denotan trabajos relacionados
con tejidos y actividades posteriores a la caza como limpieza de piel, perfora-
ci6n del cuero etc.

En el departamento de Boyaci, en el valle de Samaca, las excavaciones llevadas
a cabo por Ana Maria Boada Rivas (1987 y 1989) en el sitio llamado Marin o El
Santuario proporcionaron gran cantidad de material cultural y 6seo. En este sitio
ocupado en los siglos XIII y XIV, los restos éseos asociados con ritos funerarios
son bastante variados (1989, p. 82): en los entierros, se encontraron cuentas de
collar talladas en huesos de aves, de curi (Cavia porcellus), cuentas elaboradas
en mandibulas de fara (Didelphis sp.) y dientes de pecari (Tayassu pecari).
Pero las cuentas mas frecuentes fueron de conchas marinas, varias talladas en
las puntas de caracoles. El caracol Oliva sp. fue encontrado con frecuencia.
Tanto las cuentas de colmillos y huesos como las de concha marina y los caraco-
les aparecen en gran mayoria en los entierros de mujeres e infantes.
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Con esta enumeracion de hallazgos 6seos encontrados en diferentes partes del
territorio muisca se comprueba que, ademas de los diversos productos de la
agricultura, el hombre muisca seguia teniendo una preferencia por la carne del
venado y del curi cuyos restos sugieren su domesticacion. Entre los animales
que acompanaban al difunto, algunas especies provenian de tierras calientes.
Otros mamiferos identificados, algunas aves, los peces y los gaster6podos fue-
ron cazados en medios ambientes silvestres, bosques himedos y zonas lacustres
que debian intermezclarse con las dreas de pueblos y labranzas en el paisaje
de la Sabana de Bogota. Pero la numerosa poblacion sedentaria y las practicas
agricolas provocaron seguramente cambios importantes en el paisaje.

A su llegada en el valle de Bogota, la densidad de los pueblos que parecian
extenderse en toda la planicie impresiono al general Quesada:

“... sali6 del pueblo la vuelta del cercado de Sumungota y descubriendo por el
camino mas del todo que hasta entonces la grandeza en largo y ancho de este
valle de Bogota, que son doce o catorce leguas las que tiene de largo y siete de
ancho por algunas partes, vié que por todo €l se descubrian por aquellas
espaciosisimas llanadas grandiosas poblaciones, tan juntas que todo €l parecia
un pueblo, y en ellas bien altos y vistosos edificios, en especial los que eran de
los principales y caciques de las parcialidades. que los tenian cercados con una
traza de su modo, tan vistosa, que miradas desde lejos parecian unas inexplica-
bles fortalezas...” (Simén, 1981:187)

A la imagen de la grandeza de estos pueblos, los espanoles quedaron impactados
por la peculiaridad y la fuerza de un mundo espiritual desconocido para ellos:

“Luego se prepararon sacrificios
de victimas humanas y otras cosas,
para ser inmoladas por las manos
de los insanos xeques agoreros,

que son los sacerdotes y ministros
que de su religion, tienen cuidado,

y de cuyas palabras y respuestas
en gran manera viven confiados.
Por éstos se presentan las ofrendas
que trae cada cual al santuario,

que son varias figuras hechas de oro,
hasta culebras, ranas, lagartijas,
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mosquitos, y hormigas y gusanos,
casquetes, brazeletes, diademas,

vasos de diferentes composturas,
leones, tigres, monos y raposas,

aves de toda suertes y maneras,

y el xeque hace tal ofrecimiento

ante los falsos idolos que tienen,

unos de oro y otros de madera,

otros de hilo, grandes y pequenos,
todos con cabelleras, mal tallados;

y también hacen idolos de cera

y otros de barro blanco, pero todos
estan de dos en dos, macho con hembra,
adornados con mantas que les ponen
dentro de los infames santuarios

donde los xeques tienen sus moradas
con gran recogimiento y abstinencia...”
“Y aun no todos ofrescen en los templos,
ni a idolos, hechura de sus manos,
pues muchos reverencian a las sierras,
a las lagunas, fuentes y a los rios,

a cuevas, a quebradas, a penascos

y a plantas donde hacen sus ofrendas,”
(Castellanos,1955,T.IV:155 157)

A diferencia del concepto religioso monoteista de los espanoles, para los indi-
genas, los astros, la naturaleza entera y toda fuente de vida estaban dotados de
cualidades sagradas por lo cual habia que rendirles culto.

B. Las figuras animales

Antes de entrar en detalle en el estudio de la iconografia animal muisca, una
observacion general de las figuras zoomorfas en orfebreria y ceramica revela
que el artesano, mas que reproducir una copia fiel de un animal, parecia encar-
gado de transmitir en sus piezas un mensaje simbélico. La estilizacion que
caracteriza la representacion animal en el material arqueolégico muisca no
facilita el reconocimiento especifico de estas representaciones. Por lo tanto,
en vez de una identificacion exhaustiva, es necesario abordar este capitulo
como una propuesta de interpretacion de las figuras zoomorfas muiscas te-
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niendo en cuenta los diversos factores que pudieron influir para no encontrar
siempre el reflejo natural de las especies animales conocidas hoy segiin los
criterios de la zoologia moderna. En efecto, a medida que se enriquece la
comprension del concepto del mundo animal que tenian los indigenas preco-
lombinos y el que tienen los indigenas actuales se confirma que sus criterios de
clasificacion diferian de los de la zoologia moderna. La ubicacion de ciertas
especies en la cadena alimenticia, sus comportamientos, sus modos de loco-
mocion y sus regimenes alimenticios podian influir en la agrupacién de ciertos
animales entre si. Pero sin duda, el medio ecolégico o el habitat donde se
desarrollan los animales era uno de los elementos esenciales para definir los
diferentes grupos animales.

Por ejemplo, los indigenas Kogis, habitantes actuales de la Sierra Nevada de
Santa Marta pertenecientes al grupo lingiiistico chibcha, al igual que los Muiscas,
“clasifican los animales principalmente en los grupos siguientes: gusanos, aves,
cuadripedos e insectos.” (Reichel Dolmatoff 1985, T.I, p.242)

El significado simbdlico que podia acompanar cada animal es otro factor im-
portante para llegar a una interpretacion acertada de la representacion faunistica
en el material arqueolégico precolombino, lo que de alguna manera puede ser
insinuado en ciertos relatos de cronistas, y a través de algunas asociaciones
cautelosas con grupos indigenas actuales.

En el material muisca, son pocos los casos donde la morfologia del animal y su
figura bastan para la identificacion especifica.

Buena parte de la fauna representada en el material dorado decora también
recipientes de ceramica, pero se diferencia en su forma de representacion.
Los orfebres reprodujeron el animal en tres dimensiones logrando en ciertos
casos una figura bastante realista, en cambio, en ceramica la figura animal se
caracteriza por su estilizacion y se resume a veces a simbolos, cuyos significa-
dos no son siempre comprensibles.

Ciertas figuras reunen elementos pertenecientes a varias especies y en otras,
el artesano muestra la fusién del mundo humano y animal.

Para analizar esta compleja iconografia, se propone reunir los animales en los
grupos siguientes:

- los mamiferos o cuadriipedos relacionados con el mundo terrestre,
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- las aves relacionados con las alturas y el aire,

- las figuras serpentiformes que relacionan el mundo terrestre exterior €
interior,

- los animales relacionados de alguna manera con el agua, por ser anfibios o
vivir en ella, como las ranas, cocodrilos, tortugas, peces, etc.

- los caracoles de mar.

En cada grupo, se analizan primero, por ser mas realistas, las figuras zoomorfas
representadas en piezas de orfebreria seguidas, por sus representaciones a
veces muy estilizadas en cerdmica.

Datos etnohistoricos ayudan a corroborar ciertos analisis.

En cerdmica, ha sido en algunos casos necesario referirse a piezas guanes.
Colindando con el norte del territorio muisca, los espafioles encontraron otro
grupo de habla chibcha, los Guanes. No eran orfebres y se relacionaban con
los Muiscas (Falchetti y Plazas de Nieto,1972). En la decoraci6n de su cerami-
ca se reconocen temas y motivos similares y en ciertos casos tratados con
cierto realismo, lo que ayuda para entender algunos motivos zoomorfos estilizados
de la ceramica muisca.

MAMIFEROS
Orfebreria

Comparativamente con otras culturas precolombinas, los Muiscas no repre-
sentaron en la orfebreria gran diversidad de mamiferos colombianos. Hasta
ahora, se reconocen tres grupos: los venados y los probables micos son numé-
ricamente poco representados mientras que los felinos y otros carnivoros? se
observan con buena frecuencia principalmente en piezas votivas.

Los venados
La representacion del venado en la orfebreria muisca es escasa. En la colec-

cion del Museo del oro se identifico su figura en tres piezas votivas y en un
propulsor. En la pieza votiva MO 33078 (fig.1) se destaca un realismo poco
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caracteristico de la orfebreria muisca. Las astas pequefias indican que se trata
probablemente de un macho joven de la especie Odocoileus virginianus.
Otra pieza expuesta en el Museo del Oro esta decorada con dos figuras menos
elaboradas pero con una cornamenta grande y ramificada. En la pieza MO6189,
su representacion en un propulsor lo relaciona tal vez con la caceria. En la
pieza MO 33299 (ver Gonzilez de Pérez, 1996, fig.10) es probablemente su
piel que fue representada extendida sobre un bastidor.

Las razones que motivaron a una sociedad para transferir un animal en su
iconografia pueden ser de varios indoles, desde el deseo de representar
especimenes que se destacan por su belleza, por su fuerza o por ser comesti-
bles, hasta motivos relacionados con el mundo espiritual. Pero en muchos ca-
sos, estas razones nos escapan y nos queda dificil entender porqué ciertas
especies fueron representadas en detrimento de otras que a pesar de su au-
sencia en la iconografia pueden tener un significado importante. En algunos
casos, su aparente ausencia en la orfebreria depende también de los hallazgos
fortuitos de la arqueologia o de la guaqueria. Es el caso del venado, mamifero
que sabiamos era importante para los Muiscas pero cuya representacion pare-
cia casi ausente hasta el encuentro de la pieza MO 33078.

En un articulo anterior (Legast 1996) se ha recopilado v discutido algunos
datos provenientes de la arqueologia y de fuentes etnohistoricas sobre el tema
de la figura del venado. Aqui, solo se recogen algunos aspectos de su papel y
de su significado entre los Muiscas.

El alto porcentaje de restos 6seos de venado provenientes de las excavaciones
arqueolégicas confirman que un nimero elevado de este herbivoro era sacrifi-
cado para la dieta y para la elaboracion de instrumentos, muchos de ellos des-
tinados al trabajo del tejido y de las pieles. Estos datos corroboran la abundancia
de venados en el altiplano reportada por los cronistas.

Datos etnohistéricos

En el paisaje del altiplano cundiboyacense, antes de la conquista, los venados
Odocoileus virginianus y Mazama sp., asi como otros pequefnos mamiferos ha-
bian encontrado un medio adecuado para desarrollarse y reproducirse profusamente.

En la época de la conquista, las “casas (de indigenas) estaban llenas de maiz,
turmas, frijoles, cenicas de venados y otros animales...”(Simé6n, 1981, T.I11, p185).
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Con el fin de entretener a los espanoles fuera de su pueblo, el cacique de
Bogota “envié algunos presentes al general, y cantidad de comidas para €l y
sus soldados, y asi en este tiempo estaba tan abastecido el campo, que habia
dias que entraban en €l ciento cincuenta venados, y cuando menos entraron
fueron treinta, sin las otras vituallas” (Aguado,1956,T.1:169)

Sin embargo, ademas de estos datos relacionados con su importancia en la
alimentacion, otros comentarios de los cronistas y algunas datos linguisticos
revelan la importancia simbélica del venado, probablemente opacada frente a
la conquista y a la necesidad de satisfacer al invasor que no veia en este
herbivoro sino una carne de agradable sabor.

Como lo relata Simoén escribiendo sobre leyes de matrimonio, para los Muiscas,
la caceria y mas exactamente el consumo del venado no estaba al alcance de
todos:” No eran las que hemos dicho leyes comunes a todos en los casamientos,
pues en algunos pueblos se usaba que el pretendiente enviaba, sin hablar con
nadie, a los parientes o padres de la que pretendia una manta y sino se la volvian
aenviar, luego volvia enviando otra y una carga de maiz, y medio venado, si era
gente a quien les estaba concedido por los caciques comerlo, porque esta carne
no se podia comer sin este privilegio, aunque era comin a todos poder comer de
otras carnes, de conejo, curies y aves.” (1981, T.III, p.397).

Debido seguramente a su alto valor simbdlico, la carne de este mamifero esta-
ba destinaba a unas personas tal vez de cierto rango, o como en los Kogis
estaba también consumida por los aprendices sacerdotes y caciques. Estas
leyes ayudaron a proteger este mamifero permitiendo asi su amplia reproduc-
cién y su proliferacion a la llegada de los espanoles.

En la figura 1, llama la atencion la decoracién de la piel del venado con unos
disefos incisos redondos que no corresponden al pelaje de un venado adulto.
Mis que un detalle diagnéstico del animal como podrian ser las manchas
blancas de los venados jovenes, esta decoracion se semeja claramente a los
motivos pintados de ciertas mantas (Cortés,1990:61-75). Es posible que el
orfebre haya “vestido” el venado con una de estas mantas, para elevarlo al
rango de los sefiores Muiscas que se distinguian por vestir telas finas. Por
otra parte, la relacién entre el venado y el trabajo del tejido se percibe no
solamente en la descomposicién de la palabra que designa al dios civilizador
Bochica, quien ensefd, entre otras, el arte de tejer: Boi-manta y Chihica-el
venado (Gonzilez de Pérez,1987:278 y 332) pero también en el hecho que
los huesos de venado eran en gran parte destinados a la manufactura de
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instrumentos utilizados para el tejido (Enciso 1993:40-58, y Legast, 1996:29)
asi como para el trabajo de las pieles.

Los cueros secados y curtidos de los venados tenian varios usos entre los Muiscas,
como el de tapar las entradas de los bohios de los jeques (Londono, 1990:246).

En bailes rituales, el hombre vestia la piel de ciertos animales para apropiar-
se de sus caracteristicas.

En su estudio sobre “Los sacerdotes muiscas y la paleontologia linguistica”,
Gonzalez de Pérez (1996:36-61) analiza la palabra ‘Guahaioque’(traducida
como demonio por los espanoles) en: “guaha” significando venado y “yioque”
“cuero seco o apartado de el’.

La importancia del venado en el mundo mitico y espiritual de los Muiscas es
indiscutible. En el mundo mitico kogi, esta relacionado con la historia de la
coca (Reichel Dolmatoff 1985,T.11:61,Legast 1996:56); entre los Tunebos, otra
tribu actual de habla chibcha, cuando se muere un venado, su alma se va al
monte y se convierte en humano (Mérquez, 1979:187 citado en Gonzalez de
Pérez, 1996) En cambio, entre los Muiscas, al morir, sus almas van al paramo
o se vuelven venados o osos. (Gonzalez de Pérez, 1987:352)

Los carnivoros

De manera mas frecuente, fueron representados en la orfebreria muisca, prin-
cipalmente en piezas votivas, unos cuadripedos cuyas caracteristicas no son
siempre muy realistas. Unos pueden ser reconocidos como felinos principal-
mente por la forma de la cabeza y hocico, la posicién y la forma de las orejas;
su cola es representada a menudo volteada (figs.2 y 3). Otros presentan un
cuerpo mis alargado, en ciertos casos serpentiforme, representado general-
mente ondulado destacando asi una cierta agilidad. Esta figura puede asociar-
se con la comadreja de la familia Mustelidae (fig.6). Algunas figuras parecen
ser una mezcla de los dos (fig.7); pero cualquiera sea la especie representada,
las dos familia felidae y mustelidae se reunen en el orden de los carnivoros.

En la figura 2, las caracteristicas de la cabeza y de la faz plana, el cuerpo
robusto y la cola encorvada son de felino sin poder hablar de alguna especie.
En la figura siguiente (fig.3), la forma algo tosca con la cual el orfebre muisca
ha retratado las caracteristicas de la cabeza, o sea la faz plana y los bigotes pueden
ser de felino pero los colgantes de orejas en particular, dan al rostro del felino un
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semblante humano. Tabletas para Yopo fueron decoradas con felinos parecidos al
de la figura 3, pero con la cola caida (fig.4): en otras (fig.5) se reconocen figuras
semejantes al felino con rostro de aspecto humano y cola volteada.

En la figura 7, a pesar que la silueta del cuadripedo cambia se acostumbra
asociar estas figuras con felinos. Tienen en efecto la faz plana y bigotes, su

Figura 1
MO 33078
Carmen de Carupa
Largo: 2.8cm

Figura 2
ICAN 38-1-789
Procedencia desconocida.
Largo: 4.7 cm

Figura 3
MO 1115
Procedencia desconocida
Largo: 10cm




Figura 4
MO 6784
Gachancipa
Largo: 12.4cm

Figura 5

MO 6914

Guatavita
Largo: 10.1 cm

Figura 6
MO 6303
Fusagasuga
Largo: 5.8cm

Figura 7
MO 32884
Soacha
Largo: 8.2¢cm
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postura con el lomo levantado podria ser la de un pequeno felino, pero la forma
alargada del cuerpo, la cola recta puesta en el suelo y sobre todo esta posicion
en la que resaltan la ondulacion y la agilidad de un cuerpo alargado, las patas
cortas y los bigotes largos son rasgos mas caracteristicos de los pequenos
carnivoros de la familia Mustelidae, 1lamados comunmente comadrejas reco-
nocidos por su viveza y voracidad. Sol6 las orejas muy cortas, redondas y
ubicadas lateralmente en los Mustelidae fueron representados, en estas figu-
ras muiscas mas arriba en la cabeza. En la figura 7, se reunen caracteristicas
de las dos especies observadas en figuras anteriores: el cuerpo recuerda el de
la figura 2 pero maés alargado, la cabeza que puede ser de felino puede tener
rasgos humanos(ojos y boca), los bigotes muy vistosos podrian ser de coma-
drejas asi como la cola.

Tanto en los pisos templados como en los frios, vive la comadreja, Mustela frenata,
de color castafo oscuro en la cabeza, la espalda y la cola y color castaiio claro en
el cuello y la parte abdominal. En la frente, una mancha clara contrasta con el resto
del pelaje oscuro. Este carnivoro, muy voraz, se alimenta de roedores como rato-
nes lo que explica que puede ser apreciado por los humanos, pero también hace
terribles matanzas en gallineros donde llega a matar mas aves de las que se come.

De la misma familia, la especie Eira barbara puede encontrarse en bosques
nublados hasta 3200 metros sobre el nivel del mar. En este mustelidae, el pelaje es
oscuro del cuello hacia la parte superior, y el rostro, la cabeza y el cuello son
amarillentos. Ademads de consumir pequenos animales, se nutre de frutas silves-
tres, miel, etc. Estos carnivoros no son tinicamente diurnos, casan sus presas en la
madrugada y al anochecer.

Finalmente, la especie acuética Lutra longicaulis. o nutria se encuentra en los
rios desde 0 a 2500 metros de altura. Los mustelidae son reconocidos por su viveza
y la nutria, buena nadadora por su agilidad en la pesca y su facil domesticacion.

A pesar de ser animales poco conocidos, que no fueron mencionados por los cro-
nistas y por lo tanto que no parecen haber jugado un papel importante en el mundo
mitico muisca, el parecido de la figura 6 con estos pequenos mustelidae es intere-
sante y no hay que descartar que estas figuras puedan representar este grupo de
mamiferos, el cual puede tal vez asociarse con los felinos por sus costumbres
alimenticias parecidas.

La figura 8 representa una piel tendida sobre un bastidor, pero las caracteristicas de
la cabeza difieren de la pieza MO 33299. Recuerdan la forma algo triangular del
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hocico de los pequefios mamiferos reconocidos como comadrejas (ver fig.6) y de
algunos felinos (fig.7). A diferencia de la piel de venado (MO 33299), en esta resal-
tan bigotes largos y una cola, rasgos que asocian esta figura con los carnivoros.

Los felinos no debian ser animales cazados para la dieta, pero mas bien para fines
rituales. Los dientes perforados se utilizaban como colgantes y en los bailes, los
caciques vestian su piel.

Datos etnohistoricos

Para los Muiscas como para la mayoria de las culturas precolombinas, el felino
se asocia con los seres miticos que participan en la historia del origen de la
humanidad. Por su fuerza y su color se ha relacionado con el poder del sol. En
su andlisis de los dioses civilizadores, Pérez de Barradas(1951,Vol.11:406) mues-
tra como Nemequetheba, Bochica y Xué eran tres nombres para la misma
divinidad. Uno de ellos, “Zua” significaba sol en lengua muisca y su sinonimo

Nemquetheba puede derivarse de “nymy’,” gato montés, simbolo del dominio
real e imagen del sol.

Otro ser mitico: Tomaghata,”muy religioso”, adquirié caracteristicas de tigre
simbolizadas en una cola “dilatada” que arrastraba por el suelo lo que le confi-
ri6 el nombre de Cacique Rabén. En su descripcion Piedrahita dice que “como
senal de su majestad suprema tenia cuatro orejas y un o0jo solamente”, rasgos
estos interpretados por Pérez de Barradas como “caracteres sobrenaturales
propios de una mascara” “...Era tan santo, que a quien lo enojaba convertia en
culebra o lagarto, u otro animal, el que le parecia. porque alcanzé de Idacanzas
v del Sol para si y sus herederos aquel reino tunjano, que tuviesen la misma
potesdad de convertir los hombres en bestias” ( Piedrahita en Pérez de Barradas,
1951, vol.ILpp. 422,423).

Vale la pena resaltar aqui la asociacion del tigre con la cola dilatada que arras-
traba por el suelo, a pesar de que este tipo de cola no es caracteristica de los
felinos. Buscando aclarar esta “contradiccion”, se puede pensar, aunque los
cronistas no lo especifiquen, que el pregonero vestia una piel de felino o parte
de ella, lo que explicaria una cola larga y sin vida efectivamente caida en el
suelo. El reflejo de este personaje mitico en la iconografia no se conoce, pero
partes de él pueden estar evocadas en distintas piezas:por un lado los rasgos
de la cola recuerdan las representaciones de los pequenos carnivoros (fig.6) ;
por otro, las figuras de felinos (figs.3 y 5) tienen rostros de aspecto humano
que simbolizan tal vez la unién del ser humano con el felino en estas figuras.
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Simon también nos cuenta como el hijo del sol “Goranchacha”, se relaciona
con el pregonero de gran cola: Fecundada por los rayos del sol, una hija virgen
del cacique de Sogamoso “....al cabo de nueve meses pari6 una guataca, que
es en su lengua una piedra de esmeralda grande y rica. Toméla la mujer y
envolviendola en unos algodones, pusosela entre los pechos, donde la trajo
algunos dias y al fin de ellos se hallé convertida en criatura, por orden todo del
demonio. A éste llamaron Goranchacha y lo criaron en la misma casa del
cacique, con titulo del hijo del sol...”Este personaje se vuelve el cacique de
Ramiriqui y finalmente de Tunja donde seiala los criados de su corte...que le
parecieron mas a proposito, y entre ellos el pregonero, que era un indio con una
gran cola, que ninguno supo de donde vino, pero era el mas estimado de todos
los criados que tenia, no sélo por ser ambos de una patria y cavernas inferna-
les, sino porque este oficio de pregonero ha sido siempre tan estimado entre los
moscas, que los que lo ejercitaban eran la segunda persona del pueblo en san-
gre, nobleza y estimacion.” (Simén, 1981, T. III, p 419)

A través de estos relatos, se vislumbra que la asociacion del felino con el poder
se remonta a tiempos antiguos, pero sabemos también que perdur6 hasta la
€poca de la conquista: segiin Simén, el cacique indigena utilizaba el simbolo de
su poder o sea su felino, para forzar a un sujeto a pagar el impuesto o deuda:
“cuando algun indio retardaba la paga del tributo que se debia al cacique, le
enviaba con un criado suyo un gato, leén u 0so que criaban en sus casas para
este efecto. Amarrabanlo a la puerta de la casa del deudor, estando el que lo
llevaba con €1, a quien estaba obligado el deudor a mantener con mucho regalo
y darle cada dia que estuviese alli una manta de algodon y darle de comer al
animal tortolas, curies y pajarillos, con que diligenciaba con cuidado la paga,
quedando escarmentado para lo de adelante. Lo mismo usaba en especial el
Bogotd, cuando enviaba a llamar algunos vasallos, porque el gato era como
sena de que ellos eran los que los llamaban.” (Simén, 1981, TIII, p 393).

En algunas procesiones, los sacerdotes iban con disfraces de tigres o otros
animales, mientras que el pueblo solo iba pintado:

“Otra de las ceremonias mas ostentosas, que hazian los Mozcas, eran las
processiones, a que assistian sus Reyes, o Caciques, respectivamente en
ciertos tiempos del ano, especialmente en el de las siembras, o cosechas, y
formabanse estas en ciertas carreras anchas...Unos iban representando Osos,
otros en figura de Leones, y otros de Tigres (esto es cubiertos con sus pieles
de suerte que lo pareciessen) y a este modo con otras muchas representa-
ciones de animales diversos Iban los Sacerdotes con Coronas de oro en for-



ma de Mitras, a quienes seguia una prolongada quadrilla de hombres pinta-
dos, sin disfraz, ni joya alguna sobre si..”(Piedrahita,1986,T.1:23-24)

Algunas figuras (fig.9) presentan rasgos més esquematizados. En esta pie-
za elaborada en orfebreria, el cuerpo se semeja al caparazén de una tortu-
ga, pero se puede ver en esta forma un mamifero sentado, las cuatro
pequenas aberturas triangulares a cada lado simbolizando los miembros
recogidos. La cabeza y sus caracteristicas (orejas de mamifero) evocan
claramente la de un pequeno felino. Las decoraciones incisas en circulo
pueden simbolizar las manchas del felino y/o representar una manta que
cubre el animal como en el caso del venado en sefial de su estatus particu-
lar. Siendo la relacién entre el humano y el animal tan intermezclada, se
puede concebir que al igual que el hombre vestia pieles de animales para
integrarse al espiritu del animal, éste a su vez, cuando hacia parte de los
seres importantes de la mitologia, vestia la “piel” del humano o de sus
manifestaciones culturales como las mantas o sus decoraciones simbolicas.
Al morir, el alma de un muisca puede volverse venado y el espiritii de un
venado segiin los Tunebos puede volverse humano.

Micos

Algunos pequefios mamiferos con cola enroscada que parecen prensil fue-
ron representados de perfil y con la cabeza volteada mirando de frente. En
una cuenta de collar (MO 22604), el rostro parece humano, pero en el motivo
similar mas estilizado que fue tallado en una matriz de piedra(fig.10) resaltan
en la cara unos ojos grandes. Este rasgo asi como esta posicion recogida y el
rostro recuerdan los micos y en particular los micos nocturnos del género
Aotus por su mirada y el tamano de sus 0jos a pesar que esta especie no
tiene la cola prensil. En cambio, en la cuenta de collar (MO 22604) de la
coleccion del Museo del Oro, el rostro de semblante mas humano tiene una
especie de gorro que puede representar tal vez la capul de pelo mas largo o
de distinto color del género Cebus sp. o mico cariblanco de cola prensil.

El mamifero mas parecido a estas figuras puede entonces ser el mono, la
cola enroscada simbolizando su particularidad prensil caracteristica de la
mayoria de los primates sur americanos.

Restos 6seos de estos mamiferos no han sido reportados en las excavaciones
efectuadas en el drea muisca.



Figura 8
MO 30631
Fontibon

Largo:5.2cm

Figura 9
MO 1116
Procedencia desconocida.
Largo: 8 cm

Figura 10
ICAN 38-1-638
Dibujo de Long 1989
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En los datos etnohistoricos, Simon describe una tierra vecina de los
Muiscas, la de los Muzos: “Criase también cierta especie de monos (entre
las demas) que llaman cubaumes, pequenuelos de cuerpo pero de una cola
larga y de pelo tan espeso, largo y blando en ella y en el cuerpo, que com-
pite con las finas martas y cebellinas. Son animales nocturnos como la
liebre y otros, y asi todo el dia estin durmiendo pegados a la rama de un
arbol, envuelta a ella la cola para mas asegurarase. De noche buscan su
comida porque de dia les ofende la luz por tener los ojos muy grandes, al
modo de la lechuza. Hacense con facilidad muy domésticos y no son de-
masiados los que hay.” (1981, T.1V, p.421)

Ceramica
En la ceraimica muisca, no se conocen figuras realistas de mamiferos.

En cambio, en algunos recipientes de ceramica guane unos pequenos cuadru-
pedos de cola volteada y cabeza levantada llevan en el cuerpo unos circulos
negros, probablemente simbolos de la piel de los jaguares (fig.11).

Con cierta frecuencia, este motivo “manchas negras redondas”, se asocia en
recipientes de ceramica muisca, con la figura serpentiforme (figs.12,53 y 54))
y en algunas micuras con otras figuras zoomorfas (lagartijas y ranas) o con
figuras humanas.

En los recipientes muiscas, algunos motivos muy estilizados pintados en el
interior de unas copas o decorando micuras pueden ser interpretados como
cuadripedos representados de perfil, con el lomo arqueado y cola
enroscada(fig.12). Se reconocen lo que serian las cuatro patas (en algunas
figuras estas partes son mas realistas) pero el cuerpo parece ser la unién
de dos mitades posteriores con cola, opuestas y unidas en la parte superior
del lomo, dando asi una forma al cuerpo que recuerda la de los pequenos
mamiferos reconocidos como comadrejas (fig.6). En cambio, la cola en-
roscada puede representar la de los primates (fig.10) o tal vez la de los
felinos tambien encorvada (figs.2 y 3) En algunos casos, las dos extremi-
dades forman, en lugar de una espiral, un circulo incompleto con en su
interior, un simbolo en forma de cruz (ver fig.52); en este caso, puede que
representen una cabeza y no una cola. El significado de este motivo en
forma de cruz es desconocido. Se observa en el circulo abierto asociado
con estos cuadripedos con lomo arqueado simbolizando tal vez una espe-
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Figura 11
MBP G 10920
Procedencia desconocida
Altura: 14.5¢cm

Figura 12
MAS
Procedencia desconocida.
Altura: 13.5¢cm

Figura 13
MASS 173
Procedencia desconocida
Altura: 10cm




cie en particular. En una copa del museo arqueolégico de Sogamoso su
diseno aparece también en las cuatro extremidades de un rectingulo que
evoca tal vez un telar o una piel tendida en un bastidor como las represen-
tadas en oro.(fig.13) Las cuatro extremidades estidn en la misma direccién
que los cuatro pequenos relieves en el borde de las copas que simbolizan,
como se detallard mas adelante, las aves en vuelo.

LASAVES

Orfebreria

En la orfebreria muisca las aves fueron uno de los motivos animales mas re-
presentados. Del conjunto de las piezas ornitomorfas se destaca la importancia
del vuelo y de su simbolismo puesto que la mayoria de las figuras de aves estin
representadas con las alas desplegadas.

A pesar del gran nimero de piezas que representan este grupo animal, s6lo
se reconocen tres motivos que se repiten.

Aves con cresta

En un conjunto de piezas, principalmente narigueras y piezas votivas (figs 14y
15) se observan parejas de aves, siempre de perfil y orientadas una frente a la
otra. Se caracterizan por una cresta, un pico fuerte y ganchudo, y una cola
relativamente larga, parada. Es de notar que estas aves, por su ubicaci6n en
las piezas, se ven como agarradas de algiin soporte vertical. Volteando la pie-
za, su forma general recuerda las pavas del género Penelope de la familia
Cracidae por sus cabezas con crestas, su pico ganchudo (mas corto que los de
estas figuras) y su cola grande. Estas aves de caza, muy buscadas por su
carne de buen sabor, se nutren principalmente de frutas y tienen una vida
arboricola. Segiin Hilty y Brown (1986, p.125), la especie Penelope
purpurascens que vive en la Cordillera Oriental desde el norte de Santander
hasta el norte de Boyaca, se observa a menudo en parejas. La especie Penelope
montaghii, pava muy comin en Cundinamarca (Olivares 1969, p.108) que
habita bosques himedos de.2200 a 3400 metros de altura, prefiere vivir en
pequenos grupos de tres a siete aves cuando no estin en emparejamiento.

Los paujiles del género Crax, que se distinguen por su cresta rizada hacia
adelante, habitan zonas selvaticas calidas alejadas del altiplano cundiboyacense
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como el Choco o el Amazonas lo que aparta la posibilidad de identificar estas
figuras con este género.

Otra ave con cresta, comiin en la Sabana de Bogota, es la pequena perdiz o Colinus
cristatus, de la familia Phasianidae, pero su cola es mas pequena.

La figura del ave crestada representada generalmente en pareja es frecuente en la
iconografia muisca; se observa en narigueras y piezas votivas; en los pectorales de
ave en vuelo o de hombre-ave, su figura puede aparecer debajo de las alas desple-
gadas a cada lado de la cintura(figs.25 y 26).

Aves con alas desplegadas

En orfebreria, las piezas ornitomorfas mas numerosas son aves con alas grandes y
desplegadas representadas principalmente con dos estilos:

El primero (figs.16 a 20) consiste en una figura pequena estilizada, con alas
desplegadas de gran envergadura representadas con hilos fundidos, un cuello en
ciertos casos relativamente largo y un pico ganchudo, rasgos estos que recuerdan
aves grandes como los falconiformes. La proporcion de las alas nos indica proba-
blemente la aptitud de estas aves para el planeo aunque en la mayoria de los casos
parecen paradas con las alas desplegadas puesto que generalmente se incorporan
a otras piezas de mayor tamano por el intermedio de sus patas. El cuello, como el
de la figura 18, por su tamano y su curva, puede ser la imitacion del de las especies
de la familia Cathartidae, gallinazos y condores. Estas aves estan también asocia-
das con piezas votivas. Algunas de ellas (fig.18) fueron analizadas por Londono
(1986) como representaciones del sacrificio de la gavia que consiste como lo
describe Simon (1981, TIII, p385) en amarrar un nifo o persona que “tenian para
esto” en una “gavia como de navios” para matarlo “con flechas y dardos”. La
sangre que vertia el sacrificado hasta su muerte era recogida por los jeques en una
totuma y junto con el cuerpo del difunto servia de ofrenda en un cerro alto al sol. En
este caso, la asociacion de estas figuras ornitomorfas con aves de la familia
Cathartidae es factible. Siendo necr6fagos, los gallinazos y condores estan directa-
mente relacionados con la muerte y, aparte de alimentarse con la carne del animal
o del ser moribundo, pueden ser vistos como los encargados de llevar el espiritu del
difunto a las esferas mas altas.

El condor y los buitres visten también de un plumaje negro, color de la
oscuridad y del mundo donde regresa el difunto.
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|os gallinazos son gregarios, lo que puede explicar su representacion en
parejaen las figuras de gavia aunque la constancia en la iconografia muisca,
de representar muchos motivos en par debe corresponder a motivos ideol6-
gicos (ver cita Castellanos en capitulo anterior y Lleras 1997). El cuello y la

Figura 14
MO 124
Pacho
Largo: 17.1 cm

Figura 15
MO 1250
Alto: 8.8 cm

Figura 16
MO 33055
Alto: 4.4cm




Figura 17 Figura 18

MO 8479 MO 28502
Cogua Funza
Largo: 6.1 cm Largo: 3.6 cm

Ta s Lm A R YR AN TR L man ey ey
G . b it D BB s o Bt 2

Figura 19 Figura 20
MO 318 MO 1861
Procedencia desconocida Procedencia desconocida
Largo:2.3cm Largo: 10.3 cm



cabeza de esta especie carecen de plumas para evitar que restos de carne se
queden adheridos a las plumas. Tal rasgo no existe en las aguilas y gavilanes de
la familia Accipitridae; en estos rapaces, la cabeza y el cuello, por estar cubiertos
de plumas parecen incorporarse al cuerpo. Por otra parte, es también posible
que ciertos comportamientos de los buitres hayan llamado la atencién de los
muiscas, como la posicién que adoptan los gallinazos al exponer sus alas abiertas
al sol para desinfectarse de los microbios 0, cuando en el momento de la danza
nupcial, parado en el suelo, el macho de los céndores seduce a la hembra abrien-
do las alas y doblando el cuello.

En la figura 19, el ave central cubre una parte de la figura ornitomorfa principal
clasificada por Reichel Dolmatoff(1988) como icono A, simbolizacién del vuelo
chamanico. Estas aves acompanan también al ser humano; en los tunjos (fig.20)
decoran alguna corona o el cetro de un cacique.

El segundo grupo de aves con alas desplegadas se distinguen de las anterio-
res por tener la cola desplegada y estar representadas en piezas que se
suspendian del pecho, pectorales y colgantes (figs 21 a 27). Generalmente son
piezas grandes y vistosas que muestra el ave en vuelo. La figura 21, proce-
dente del drea muisca, recuerda una pieza Sind muy similar (Legast 1980,
fig.59) analizada como representacion de un especimen grande de la famila
Cathartidae, tal vez el Sarcoramphus papa por la forma de su pico, la ausen-
cia de caruncula y la gola en la base del cuello.(para relaciones con otras dreas
arqueologicas ver capitulo VI).

Esta especie se encuentra hasta los 1500 metros de altura y el altiplano de la
Cordillera Oriental no esta incluido dentro de su territorio. Sin embargo este
modelo de ave con alas desplegadas se repite en pectorales con estilo propio del
area muisca, como en la figura 22. En otros casos(fig.23) una cresta adorna su
cabeza lo que sugiere tal vez que el modelo original en esta zona de altas monta-
nas pudo ser el condor (Vultur gryphus).

Sila forma general de estos pectorales alados es comiin a otras zonas arqueol6-
gicas de Colombia, en cambio, la forma como se humaniza el ave de alas desple-
gadas es mas caracteristica del material muisca (fig,23 a 25). La figura humana
V principalmente su rostro se integra a la figura ornitomorfa preferencialmente
en la base del cuello aprovechando el volumen abombado de la gola, formando
asi una estrecha asociacion hombre-ave, en la cual el ave ha incorporado al ser
humano dentro de €l o el ser humano se prolonga en la cabeza de un ave, en los
dos casos para lograr la fusion de los dos: hombre y ave.
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Este motivo hombre-ave puede también decorar de manera repetida los
pectorales de alas desplegadas (fig.24).

En la figura 25, se observa una variacion del ave en vuelo: el ave central esta
rodeado por las alas desplegadas en forma de corazon, pero conservando la cola
desplegada recta en su extremidad. En otras piezas muiscas (Mo 8508, Falchetti
1993 ,lam 94) el motivo acorazonado que incluye la parte inferior es mas caracteris-
tico de la orfebreria del suroccidente del pais. El ave central, asi como los dos
hombres-aves laterales, presentan las mismas caracteristicas; llama la atencion el
tamano de los ojos del ave, representados asi tal vez para resaltar una agudeza
visual, propriedad ésta de los buitres y rapaces. Debajo de las figuras pequenas
de falconiformes, en la prolongacion de lo que formaria un cinturdn, se observan
también las aves de perfil y cola parada analizadas como probables reproduccio-
nes de especies de la familia Cracidae. La serie de pequenos motivos en relieve
parecen larvas de insectos en estado de pupa.

En las figuras 22 y 26, las aves estan embellecidas por una corona calada que
recuerda una corona de plumas. En esta ultima representacion del hombre-ave, se
conserva la estructura corporal del ser humano con sus cuatro miembros, sélo la
cabeza es de ave y debajo de los brazos, se reconocen la estilizacion de las peque-
nas cabezas de aves con cresta y cola levantada.

Figuras estilizadas de aves en vuelo con rostro humano fueron también representa-
das en piezas mas pequenas, como colgantes (fig.27).

Todas estas figuras de aves u hombres-aves en vuelo son, segiin Reichel-Dolmatoff
(1988), variantes del icono A o representaciones de vuelos chamanicos donde se
expresan ideas fundamentales del chamanismo; los pequefios pajaros laterales siendo
auxiliares del chaman en su proceso de levitacion. Para desarollar el concepto de
chamanismo a través de estas representaciones iconograficas, Reichel Dolmatoff
hace referencia a creencias y costumbres de indigenas actuales, principalmente
grupos amazonicos como los Tukanos y los Tunebos de la Sierra Nevada del Cocuy,
estos ultimos pertenecientes al grupo linguistico chibcha. Para los Tunebos, el gavi-
lan tijereta (Elanoides forticatus) es un pajaro chamanico por su multiple simbolismo:
costumbre migratorio, tipo de vuelo, vuelo nupcial etc. La identificacion del chamén
con esta ave para estos grupos coincide con la distribucion actual de esta especie
en Colombia (Hilty and Brown 1986, mapa 81). Pero estos rapaces de pico mas
bien pequefio y curvo no parecen aventurarse mas alld de los 2800 metros de
altura y a pesar de ser migratorios no se encuentran en la zona de la Sierra Nevada
de Santa Marta ni en el altiplano cundiboyacense. Se observan en el norte de
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Figura 21 Figura 22

ICAN 46-X1-6523 MO 6256
Procedencia desconocida Tunja
Largo:9.2cm Largo: 14.7cm

Figura 23 Figura 24

MO 7141 MO 9613
Tunja Procedencia desconocida
Largo: 10 cm Largo: 14.9cm



Santander y en el Amazonas. Por analogia formal(cola bifurcada) y por sus
comportamientos nupciales entre otros, Reichel Dolmatoff piensa que las figuras
ornitomorfas de aves con alas y cola desplegadas procedentes de la region de
Santa Marta pueden representar a la tijereta de mar (Fregata magnificens). Sin
embargo, la morfologia de los picos de estas figuras y principalmente del culmen
parecen mas bien imitaciones del pico de grandes rapaces mas que del pico largo
y mas delgado de una tijereta de mar. Por otra parte, tanto en la Sierra Nevada
de Santa Marta como en el territorio muisca, los sitios sagrados indigenas estan
asociados con las alturas: los picos altos y las lagunas de montafia donde planean
aves rapaces o buitres de la familia Cathartidae. En los paramos del altiplano
como en el de Guasca o Sumapaz era posible observar al condor que, como lo
indica Olivares (1969, p.91) puede volar hasta alturas de diez mil metros.

Tampoco se puede considerar que la cola bifurcada de la tijereta de mar o del
gavilan tijereta esté realmente representada en estos pectorales ornitomorfos
muiscas; se trata mas bien de una estilizacion de la cola desplegada de una ave
planeadora. En las figuras de hombre-ave muisca, se puede pensar que si
alguna parte inferior ha sido representada bifurcada, como en la figura 26, es
porque el orfebre insistié sobre la estructura del cuerpo humano con sus pier-
nas y brazos. Por estas razones, sin considerar esta hipotesis como una identi-
ficacion irrebatible, me parece mas acertado asociar estas aves de alas y cola
desplegadas con aves planeadoras como las especies de la familia Cathartidae
cuya relacién con los picos altos y cuyo régimen alimenticio (necréfagos) pue-
den ademas llevar un significado simbélico particular.

En la figura 28, se observa otro motivo ornitomorfo resumido en un pico grande
y encorvado probablemente de tucdn de la familia Ramphastidae. En su
descripcion de la fauna de la Tierra de los Muzos, Simén nos cuenta que el pico
de los tucanes podia servir de pequeno recipiente para los polvos que se respi-
raban por las narices: “Criase un pdjaro poco mayor que un tordo, de varios
colores, aunque muertos (opacos), que es maravillosisimo y peregrino por el
pico que tiene, pues es de cinco o seis dedos de largo, rayado desde su princi-
pio hasta la punta de vetas amarillas y negras. Cuando coge la comida con la
punta del pico, la levanta luego para que ella se vaya al tragadero con el peso.
Lldmanles guidtaros, porque esto s6lo pronuncian cuando cantan. Suelen ser-
vir los picos, por ser gruesos, de echar tabaco en polvo para tomar por las
narices los que lo usan.”(1981, T.IV, p.421).

En esta descripcion, se mencionan tucanes con picos de colores negros y ama-
rillos. Esta caracteristica se observa en varias especies tanto en tucanes de
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Figura 26

Figura 25 MO 6184
MO 10086 Procedencia desconocida
Buenavista Largo: 16.9 cm
Largo: 16.9cm

Figura 27 Figura 28
MO 163 MO 6092
Procedencia desconocida Fusagasuga
Largo:4.9cm Largo: 15.5¢cm
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pequeno tamano como los del género Pteroglossus, como en los més grandes
del género Ramphastos.

Ceramica

En cerdmica, figuras de aves representadas pintadas o, en parte en relieve
decoran numerosos recipientes. A pesar de ser, en ciertos casos, muy estilizados,
se reconocen en la cerdmica los motivos ornitomorfos representados en la
orfebreria o sea las aves con cresta y las aves en vuelo.

Aves con cresta

Ademads de sus figuras en metal, el ave con cresta se observa en matrices de
piedra, decorando recipientes de ceramica (figs.29 y 31) y volantes de huso (fig.30).

Existen variaciones en los picos: cortos, largos, rectos o encorvados; si no son
simples interpretaciones de una misma especie, podrian indicar diferencias
diagnosticas. En la figura 31,se observa como este motivo ha sido representa-
do de manera ain mas estilizada: el pico es ausente, solo fueron pintados la
forma de la cabeza con su cresta, en el centro lo que podria ser el ojo y el
cuello que une la cabeza al resto de la figura (estilizacion del cuerpo?). Aun-
que estas figuras no son identificables, se propone a manera de hipétesis revi-
sar algunas especies con cresta o plumaje en la cabeza que pudieron ser de
interés para los Muiscas. Futuros hallazgos y piezas mas realistas podran tal
vez asociar estas figuras con alguna de estas especies.

Ademis de las pavas y las perdices, particularmente apreciadas como alimento,
otras aves con crestas pueden observarse en el altiplano cundiboyacense como la
garza Ardea herodias, de pico largo y recto y cresta larga occipital. Esta ave
migratoria se encuentra ocasionalmente en zonas himedas y lagunas del altiplano.

Donde los U wa, grupo actual de lengua chibcha de la Sierra Nevada del Cocuy,
en las ceremonias de soplar, los chamanes usan una pluma de garza. Simbolo de
pureza y fuerza tiene un poder curativoy es prohibido matarla (Osborn, 1995:101).

A pesar no ser muy comunes actualmente hay que mencionar dos especies
particularmente atractivas por sus plumajes coloridos y que presentan al-
guna cresta. El quetzal, Pharomachrus antisianus, de cresta y pico corto
que habita el bosque himedo hasta 2800 metros en las cordilleras colom-
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Figura 29 MAS Sin numero. Procedencia desconocida
Largos: 8y 8.1cm

Figura 30 MAS Sin numero. Procedencia desconocia
Diametro: 5.2y 4.4cm

Figura 31 MAS Sin nimero. Procedencia desconocida Largo: 9.5cm



bianas, tiene colores muy llamativos: verde esmeralda brillante, rojo en el
pecho y la cola negra y blanca. El gallito de roca, Rupicola peruviana, se
destaca por su cresta erizada escarlata, al igual que el resto del cuerpo: las
alas son negras.

En las datos etnohistdricas, no faltan las referencias a las numerosas codor-
nices (o perdices) que hacian parte de reservas alimenticias y a las hermosas
coronas de plumas que vestian los caciques en fiestas y rituales.

Llegando en un pueblo llamado Ubaza, los espanoles encontraron:

“ que no faltaba caza por la tierra.

Y en efecto, lo es muy abundante

de venados, coriés y conejos,

palomas, tortolas y perdicillas

que tienen parescer de codornices

y otras aves de muchas diferencias,

mayormente do son tierras templadas.” (Castellanos, 1955, T.IV:182).

Cerca a Zipaquira, Castellanos describe una “niveladisima carrera” donde
celebraban

“las fiestas que tenian de costumbre,

con muchos entremeses, juegos, danzas,

al son de sus agrestes caramillos

y rusticos cicutas y zamponas,

cada cual ostentando sus riquezas

con ornamentos de plumajeria

y pieles de diversos animales” (1955, T.IV:193).

Como se ha dicho anteriormente, el ave con cresta ha sido tema de deco-
racién en varios materiales: metal, recipientes de cerdmica. pero también
ha sido representado en volantes de huso y tejidos muiscas y guanes. Para
los U"Wa, es un Dueiio de animales, el Pavo de Arbol, personaje masculino
quien sembro y trajo el algoddn y el tejido de las tierras bajas a las tierras
intermedias donde viven los U wa (Osborn, 1990:21). Si este concepto tie-
ne raices antiguas y si fue compartido por los muiscas puede explicar la
posible relacién entre estas figuras ornitomorfas con cresta y las pavas, y
asuvez con los volantes de huso elemento esencial para hilar y para iniciar
el trabajo del tejido.

44



Figura 32
MABP 12350
Procedencia desconocida
Largo:5.2cm

Figura 33
MOCM 3813
Procedencia desconocida
Altura: 8 cm

Figura 34
MOCM 4337
Pesca
Altura: 11.5cm

Figura 35
MABP M2812
Procedencia desconocida
Altura: 7 cm




Figura 36
MABP 834
Procedencia desconocida
Altura: 7.5 cm

Figura 37
MOCM 2654
Belén
Altura: 10.6 cm

Figura 38
MOCM 4049
Pesca
Altura: 12.4 cm

Figura 39
MOCM 4703
Vélez
Altura: 8.5 cm
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Ave en vuelo

El motivo de aves con alas desplegadas volando también ha sido tema decora-
tivo en la ceramica. Aparece en los bordes de muchos recipientes, de manera
muy estilizado, simbolizado, a veces por una mancha rectangular de pintura
oscura con un pequeio relieve para la cabeza o solo con algiin relieve o inci-
siones (figs.32 a 39). Para justificar la asociacion de estos motivos con el ave
en vuelo, se propone revisar algunas figuras que permitiran entender los cam-
bios desde los motivos “realistas” hasta los mas estilizados reduciendose a un
simple simbolo.

En el fragmento de la figura 32 y en la copa de la figura 33, las parejas de aves
con alas abiertas son relativamente realistas. El cuerpo entero del ave esté
representado y su cabeza con ojos y picos nos indica que el ave estd volando
hacia a fuera del recipiente. Esta misma posicion se observa en la figura si-
guiente 34 donde las alas desplegadas adoptan la forma del borde de la copa y
las plumas del vuelo, las remeras, estdn simbolizadas por pequeiias incisiones
sobre el borde de la copa. Hay que destacar la relacion del ave en vuelo con la
mancha rectangular oscura pintada aqui en la parte interna de la copa.

En la copa de la figura 35, se reconoce este mismo motivo un poco abajo del
borde y en relieve, el cual se transfoma en un motivo mucho mas estilizado en
la figura siguiente 36, pero donde las alas con sus plumas fueron simbolizadas
todavia con las incisiones. En las copas pintadas, estas pequenas incisiones

pueden estar remplazadas por rayas oscuras o negras en la parte superior del
borde (fig. 37).

La asociacion del par de aves con alas desplegadas reconocibles por sus relie-
ves e incisiones, y la mancha rectangular negra fue claramente representa-
daen la figura 38. A través de esta asociacion es posible pensar que la mancha
simbolice el cuerpo del ave mismo con sus alas desplegadas y/o su color y/o el
mundo en el cual vuela o del cual viene? Algunas figuras de orfebreria repre-
sentan las alas desplegadas de manera muy rectangular (ver por ejemplo fig.24),
y haciendo abstraccion de la parte inferior del pectoral, se puede tal vez com-
parar la forma de la mancha oscura en la ceramica con las alas desplegadas de
ciertas aves de oro.

Con la figura 37 y 39 se llega a la estilizacion extrema de este motivo del par de

aves en vuelo: en la figura 37, se reconoce en el borde las rayitas negras,
simbolo de las plumas largas de las alas desplegadas. En ciertas copas aparece
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solo un relieve incluido dentro de la mancha oscura (puede ser rojo oscuro),
representando asi una sola ave en vuelo (fig.39).

Estos motivos del ave o dos aves en vuelo decoran siempre las copas de mane-
ra simétrica: dos o cuatro opuestos o tres (ver figs.13 y 54)

Datos etnohistoricos

Estas representaciones aladas de color negro asi como la posible asociacion de los
pectorales de oro con las especies de la familia Cathartidae, todos negros (exclu-
yendo el rey de los gallinazos) hacen pensar en el relato de Chiminigagua, divinidad
muisca relacionada con el lugar original de la luz: *... antes que hubiera nada de
este mundo, estaba la luz metida alld en una cosa grande, y para significarla la
llamaban Chiminigagua de donde después sali6. Y que aquella cosa o este
Chiminigagua en que estaba metida esta luz (que segin el modo que tienen de
darse a entender en esto quieren decir que es lo mismo que lo que nosotros llama-
mos Dios), comenz6 a amanecer y mostrar la luz que en si tenia. Y dando principio
a crear cosas en aquella primera luz, las primeras que crio fueron unas aves negras
grandes, a las cuales mando al punto que tuvieron ser, fuesen por todo el mundo
echando aliento o aire por los picos; el cual aire todo era liicido y resplandeciente,
con que habiendo hecho lo que les mandaron, quedé todo el mundo claro e ilumina-
do como esta ahora, sin advertir, como no tienen fundamento en lo que dicen que es
el sol el que da esta luz.” (Simon, 1981, TIII, p367).

Este pequeno extracto del pensamiento mitico muisca reitera el concepto dual
que tenian estos indigenas de la vida que consiste en que los contrarios se
complementen y que lo oscuro genere la luz. Si los pectorales alados son re-
presentaciones del vuelo chamanico, es comprensible que la misma ave ne-
gra? sirva otra vez de vinculo para que el hombre, por el intermedio de plantas
alucinogenas, llegue a esferas del entendimiento y de la luz.

Para terminar con las representaciones de aves en la ceramica, a pesar de sus

pequenos tamanos, las figuras ornitomorfas que decoran los dos recipientes
guanes siguientes son interesantes de analizar.

Ave con alas desplegadas

En la figura 40, un par de aves fueron moldeados con las alas abiertas, el pico
es ganchudo y se observa una cresta encima de la cabeza, el ojo parece gran-
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['igura 40 MABP G13516 Procedencia desconocida. Altura 21cm

Figura 41 MABP M 12349 Procedencia desconocida. Altura:12cm
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de. Estos rasgos pueden ser de rapaces falconiformes. Por su posicion
parada con alas abiertas y su representacion en pareja. recuerdan las
aves de alas deplegadas paradas que decoran otras piezas de oro como
los objetos votivos.(figs.16 a 20).

Rapaz nocturno

El rostro inconfundible del ave que domina el recipiente doble en la figura
41 nos indica que se trata de un rapaz nocturno, buho o lechuza, imposi-
ble sin embargo de determinar taxonémicamente. Segiin nos cuenta Simon
(1981, TIII, p376) la lechuza esta asociada con cosas negativas, malas o
castigables: “...vino una mujer en estas tierras, hermosisima y de grandes
resplandores, o por mejor decir, el demonio en aquella figura, que predi-
caba y persuadia contra la doctrina del primero (Xué o Bochica), a la
cual llamaron también con varios nombres...Seguian a €sta en sus
predicaciones mucho méas que al otro, porque les predicaba vida ancha,
placeres, juegos y entretenimientos de borracheras, por lo cual el
Chimisagagua la convirti6 en lechuza e hizo que anduviera sino de noche,
como ella anda”,

FIGURAS SERPENTIFORMES

Las figuras de las cuales se van a tratar ahora no pueden agruparse con
certeza en el suborden de los ofidios puesto que excepto la forma cilin-
drica alargada de estas representaciones, practicamente ningin otro ras-
go diagnéstico permitiria identificar estas figuras con especies de ofidios.

En un primer acercamiento con estas figuras serpentiformes, sobresale
el alto porcentage de sus representaciones, tanto en orfebreria como en
ceramica (ver capitulo siguiente). Pero, en el altiplano propiamente di-
cho, sélo existe la especie no venenosa del género Atractus de la familia
culebridae. Por haber tenido contacto e intercambios con pueblos mas
alejados de su territorio y también por haber explotado algunos productos
de la agricultura de los pisos mas calientes, los Muiscas conocian una
buena variedad de culebras y serpientes venenosas. Sin embargo, ni los
colmillos especializados para inocular el veneno, ni la lengua bifida de los
ofidios fueron rasgos representados por el orfebre y alfarero muisca,tal
vez por no haber sido considerados importantes o por no haber existido
en el caso de la especie Atractus no venenosa.
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Figura 42
MO 1120
Procedencia desconocida
Largo: 19.1 cm

Figura 43
MO 6086
Procedencia desconocida
Largo: 2.4 cm

Figura 44
MO 32850
Ubaque
Largo: 4.1 cm

Figura 45
Pez Capitan
(Ermophilus mutisii)
(Tomada de Burgess 1989)




Orfebreria

En las figuras serpentiformes, parece claro que los orfebres muiscas repre-
sentaron ademas de unas culebras, otros animales miticos, puesto que varias
de ellas presentan apéndices tales como bigotes, orejas o aletas?, y en cier-
tos casos patas, rasgos estos pertenecientes a otras especies (Legast 1996).

Algunas figuras (42) estilizadas y sencillas s6lo permiten agrupar estas re-
presentaciones dentro de las comunmente llamadas culebras o serpientes,
sin poder identificar ni la familia ni el género al cual pertenecié el modelo de
estas figuras; tampoco se puede definir si son terrestres o acuaticas. En ellas
resalta el movimiento ondulado de estos animales carentes de miembros, una
cabeza plana y unos ojos colocados en la parte posterior de la cabeza.

Por su forma, no se puede excluir la posible pertenencia de estas figuras a
peces serpentiformes de agua dulce como ciertas anguilas. La especie
Synbranchus marmoratus, por ejemplo, puede alcanzar un metro de longi-
tud. De tierra caliente, esta anguila puede encontrarse hasta los 1000 metros
de altura. A pesar de su excelente carne, el campesino de hoy no la pesca
porque “enraza con culebra”.(Dahl, 1971, p.174).

Otro grupo de figuras serpentiformes (figs.43) llevan apendices en la
cabeza como bigotes y, encima de la cabeza o ubicados lateralmente (fig
44) unas excrescencias que pueden interpretarse como orejas, agallas o
tal vez aletas.

En la figura 43, por su ubicacion encima de la cabeza parece tratarse de
orejas y en este caso, este rasgo junto con los bigotes permitirian relacionar
esta figura con el mundo de los cuadripedos terrestres y los pequefios ma-
miferos de grandes bigotes (fig.6). Pero en algunas piezas de la coleccion
del Museo del Oro MO1124 y MO 2127 (Pérez de Barradas, 1958, figs.
271,272) el cuerpo serpentiforme termina en una cabeza plana que lleva bi-
gotes en la punta de la boca y a los lados de la cabeza, un par de aletas. Estos
dos elementos recuerdan mds bien los peces llamados capitanes (fig.45) de
la familia Pygidiidae. Algunas especies son endémicas de la Sabana de Bo-
gota como por ejemplo el Eremophilus mutisii que es considerado segin
Dahl como “la especie mas grande de la familia, por lo menos en Colombia.
Su centro de distribucion es la Sabana de Bogota; existe ademds en los va-
lles de Ubaté, Chiquinquira... Crece hasta alcanzar unos 50 cm de longitud y
su carne es verdaderamente excelente”(1971.p71).
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Figura 46
MO 1122
Procedencia desconocida
Largo: 9.5 cm

Figura 47
MO 23624
Bogota

Largo: 17.3cm

Figura 48
MO 33055
Procedencia desconocida
Largo: 4.5 cm




Es posible que estas figuras representen una fusién del concepto de culebras y
de peces en este caso capitanes provistos de bigotes. El realismo con que fue
representado este Gltimo rasgo tanto en figuras serpentiformes como en los
carnivoros, traduce tal vez una importancia o cualidad particular de las barbas
para los muiscas o puede servir como elemento de asociacion entre los peces
y cuadrdpedos terrestres?

En la figura 46, el orfebre representd una union de dos culebras con apendices
en la cabeza.

En un tercer grupo pueden reunirse las figuras serpentiformes que adquieren cla-
ramente elementos propios de los cuadripedos que son las patas (figs.47,48). En la
figura 47, estan ubicadas a los lados del cuerpo que parece todavia arrastrarse
mientras que en las dos siguientes, el cuerpo serpentiforme se levanta sobre sus
patas y la cabeza se separa con un cuello dando asi a la figura, aspectos de
mamifero y de culebra. En otra pieza del Museo del Oro (MO 32883) se recono-
cen grandes bigotes y cola recta; en la la figura 48, la cabeza recuerda la de los
felinos, lo que permite ver en estas figuras la representacion de un animal mitico
donde se reunen la culebra y el carnivoro, siendo la figura serpentiforme dominan-
te. En la orfebreria Tairona se observa también el “felino-serpiente”, a pesar de
tener una interpretacion distinta (ver Legast 1987 fig.82 y 1996,).

En un dltimo grupo de representaciones de figuas serpentiformes, hay que con-
siderar la asociacion de la culebra con el ser humano, aunque la figura que la
representa claramente sea todavia tinica. Reichel-Dolmatoff (1988, fig.81) defi-
ne la figura 43 como una “culebra con cabeza humana”, sin embargo se puede
pensar que, como ha sido expuesto anteriormente, los bigotes que no son carac-
teristicos de la figura antropomorfa muisca, relacionan esta figura serpentiforme
con el mundo animal méas que con el humano. En cambio, en la pieza de la
coleccion del Museo del Oro MO 33733 el cuerpo alargado termina indudable-
mente en un rostro humano tipicamente muisca, deprovisto de bigotes.

Ceramica

El tema de la culebra y de la culebra-mamifero decora también numerosas
copas de ceramica, a veces de manera simbolizada. Bordeando toda la copa
en su parte exterior la serpiente aparece en un relieve decorado, en ciertos
casos con manchas de color o estilizada en una linea pintada, ondulada o recta.
En los dos pequenos relieves romboides que representan las cabezas de las
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Figura 49
MABP M4303
Procedencia desconocida
Altura: 7.4 cm

Figura 50
MABP M1115
Procedencia desconocida
Altura: 19 cm

Figura 51
MAS Sin nimero
Procedencia desconocida
Altura: 11.5cm
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culebras opuestas ningtin rasgo permite identificar estas figuras (fig.49). Tanto
en oro (fig.46) como en ceramica, en algunas piezas, la culebra aparece repre-
sentada en pareja(fig.49). En oro, las dos serpientes se unen en la mitad del
cuerpo, mientras que en ceramica, las dos cabezas parecen provenir de un
cuerpo unico.

Son igualmente numerosas las copas(figs 51 a 54) donde las figuras de culebra
estdn asociadas con manchas redondas negras similares a las que decoran el
mamifero de la figura 11 analizado como felino. Por asociacion es entonces
posible que la decoracion de manchas redondas negras simbolice al felino; en
tal caso, se podria ver en estos motivos una expresion mas de la asociacion de
la culebra y del carnivoro y en particular del felino.

Relacionadas con este conjunto “culebra y manchas negras”, se observan en
el borde interior de algunas copas (figs.51 y 52) otras figuras zoomorfas de
cuadripedos representados de perfil, esquematizados por un trazo ondulado o
en punta que recuerda el lomo de las figuras de cuadripedos analizadas como
mamiferos probablemente mustelidos (ver figs.6 y 12). Este dibujo termina a
cada lado de manera simétrica por dos espirales y es soportado por lo que
podrian ser las patas de algiin cuadrupedo. A veces, s6lo la mitad del motivo
fue pintado como para explicar que se trata de dos simbolos animales repre-
sentados juntos o no. Adentro de estas espirales, en ciertas ocasiones, aparece
una cruz (fig,52), simbolo frecuente en la ceramica muisca y cuyo significado
desafortunadamente no conocemos.

En la figura 53, la culebra fue simbolizada por un solo cordon de color oscura
en forma de zig zag.

Restos 6seos de culebras en excavaciones de sitios de habitacion o entierros
muiscas que hubieran traducido algin uso ritual de estos reptiles no han sido
reportados.

Datos etnohistoricos

Para entender la union, en el espiritu indigena, de dos géneros separados en la
zoologia moderna como lo son los ofidios y los peces o los ofidios y los carnivo-
ros, por una parte hay que tener en cuenta el habitat donde se desarrollan estas
especies y por otra es necesario referirse a la mitologia. En efecto, las culebras
son terrestres, pero existen ofidios acuaticos; las anguilas, peces serpentiformes
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Figura 52
MABP M9867
Procedencia desconocida
Altura: 9.5 cm

Figura 53
MABP M12919
Procedencia desconocida
Altura: 10cm

Figura 54
MABP G10923
Procedencia desconocida
Altura: 14.5 cm




pueden ser confundidos con las culebras y el pez capitan, ademas de haber sido
un alimento muy apreciado, pudo haber cautivado la mente del indigena por su
forma alargada y sus bigotes. En la mitologia, las referencias a la serpiente son
numerosas y se asocia con la mujer, la fertilidad, y las lagunas. Después de haber
poblado abundantemente la tierra, Bachué y su “hijo-marido”, regresan a su
medio original, la laguna de Iguaque, metamorfoseandose en dos grandes cule-
bras: “Entre estas sierras y cumbres se hace una muy honda, de donde dicen los
indios que a poco de como amaneci6 o aparecio la luz y criadas las demas cosas,
salié una mujer que llaman Bachué... Sac6 consigo de la mano un nifio de entre
las mismas aguas, de edad de hasta tres anos, y bajando ambos juntos de la
sierra a lo llano donde ahora- esté- el pueblo de Iguaque, hicieron una casa donde
vivieron hasta que el muchacho tuvo edad para casarse con ella, porque luego
que la tuvo se caso, y el casamiento-fue- tan importante y la mujer tan proliférica
y fecunda que de cada parto paria cuatro o seis hijos, con que vino a llenar toda
la tierra de gente...y, los dos ya muy viejos, se volvieron al mismo pueblo...y
Bachué se despidié de ellos con singulares clamores y llantos de ambas partes,
convirtiéndose ella y su marido en dos muy grandes culebras -que-se metieron
por las aguas de la laguna...Siguiéronse de este engafo otros muchos, y no fue
el menor persuadirles el demonio, fundandolos en esto, a que le hicieran sacri-
ficios en las aguas...”(Sim6n, 1981, TIIL,p.368)

Del agua, se origind la vida humana; al terminar su ciclo, los humanos vuelven
a ella en forma de grandes culebras. Por estas razones, las lagunas, rios etc.
son lugares sagrados y se hacen ofrendas al agua(y/o a la culebra?) para pedir
una gran proliferacion en los peces. Asi se puede tal vez encontrar una expli-
cacion a estas figuras miticas de serpientes que parecen reunir rasgos de pe-
ces y entender por otra parte, como en la mente muisca, la culebra se asocia
con la mujer y el sexo femenino y sus consecuencias ambivalentes: - fertilidad
y vida o, -placeres e infidelidad. Como nos lo cuenta Simén (1981, T.I11,p.398),
uno de los antiguos bogotaes, llamado Meicuchuca se enamor6 tanto de una
mujer joven que su mujer principal, impulsada por los celos, consulté con un
jeque como remediar a esta situacion. Una noche, encontr6 a “su marido,
durmiendo y con €l una gran culebra en que estaba convertida la china™.

Es en la leyenda de la cacica de la laguna de Guatavita que podemos tal vez
entender la relacién entre la culebra y las culebras- mamiferos o “dragoncillo”

segun Simoén:

“Aqui pues, como en lugar acomodado de los que el demonio pedia, se solian
hacer algunos ofrecimientos con ¢l modo que €l les tenia ordenado, el cual se
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solia aparecer en las mismas aguas en figura de un dragoncillo o culebra gran-
de, y en apareciendo, le habian de ofrecer algtin oro o esmeraldas, para lo cual
estaban con vigilancia los jeques, aguardando en unas chozuelas a la vera del
agua. Duraron estos ofrecimientos que eran muy en grueso, hasta que se au-
mentaron después con lo que sucedié después a la mujer del cacique de
Guatavita” (Sim6n,1981, T.III, p324). Para castigar a su mujer por su infideli-
dad, el cacique de Guatavita organizé una fiesta donde le ofreci6 de comer los
genitales del adiltero muerto. Desesperada, la mujer del cacique junto con su
hija se arrojaron a la laguna y se hundieron en ella. Cuando el cacique mand6
a un jeque para tratar de rescatarlas, este volvi6 con la noticia de que la cacica
estaba viva y que la habia encontrado “con el dragoncillo en las faldas”. “Lue-
go comenzaron a tener fuerza los sacrificios que se hacian en la laguna, yendo
con ellos alli en todas sus necesidades, pareciéndoles a los vasallos de Guatavita
que, pues estaba alli viva la cacica, se las remediaria. Y lo mismo hacian los
que no lo eran, a quien habia llegado esta fama que fue por largas tierras,
viniendo de todas con sus obligaciones a la laguna” (T.III, p 327). En su me-
moria, cada ao, el cacique de Guatavita celebraba la ceremonia del Dorado.

Los tales dragoncillos y las grandes culebras son tal vez los que estan repre-
sentados en orfebreria en las figuras 47 y 48 y en ceramica en la representa-
cién de las culebras asociadas con manchas redondas negras (figs.51 a 54)

En la recopilacion de estos cuentos mitologicos resalta la relacion clara de la
culebra pero més precisamente de la “gran culebra” y del “dragoncillo” muisca
con las lagunas y el agua. Pero las culebras terrestres del género Afractus no
logran tamanos tan importantes como para hablar de “gran culebra”, lo que
incita a pensar que este ser mitico serpentiforme asociado con el agua pudo
originarse en otro medio ambiente que el del altiplano, o tener relacion con
mitologias de otros grupos que se hayan inspirado de algtn reptil real como por
ejemplo la anaconda (Legast,1996). Esta interpretacion hipotética fue explora-
da a partir de similitudes que existen con algunos mitos sobre el origen de la
humanidad de los Sikuanis, indigenas guahibos de los llanos orientales, y de los
Tukanos de la Amazonia Colombiana. Las relaciones de intercambio entre los
Muiscas y las sociedades de las tierras bajas es bien conocida (ver Langebaek,
1987, Ortiz 1982), pero los contactos que existieron particularmente entre el
norte del territorio muisca o sea la region de Sogamoso y los llanos orientales
parecen ancestrales. Fernandez de Piedrahita, cronista del siglo XVII, hablan-
do del dios civilizador Bochica que muri6é en Sogamoso, cuenta que “en memo-
ria deste Bochica ay una carrera abierta desde los Llanos a Sogamoso, que
tendra como cien leguas de longitud, muy ancha, y con sus valladares, o preti-
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les por una, y otra parte, aunque ya maltratada, y obscurida con la paja, y
barcal, que se ha criado en ella, por la qual dizen, que subié el Bochica desde
los Llanos al Nuevo Reyno”(1986:T.Ip.19).

Por tratarse de un ser legendario, no se puede interpretar este relato como una
prueba directa de la corriente de ciertos pensamientos religiosos que subieron
desde estas tierras calientes pero puede ser un indicio de este proceso.

Para volver a la culebra con manchas negras que decora las copas muiscas, he
asociado este motivo con la serpiente felino, pero es de notar que mitolégicamente,
la culebra y el “dragoncillo” estdn asociados con el agua y que la gran culebra
acuatica la anaconda(Eunectes murinus) de color verde oliva también luce
manchas redondas oscuras muy parecidas a las de las copas. Tanto el felino,
como la anaconda, los dos, animales respetados de la selva y que dominan la
cadena alimenticia, pueden representarse con estos circulos negros.

Para los Sikuanis, de los llanos orientales que tenian antiguamente relaciones
con los Muiscas, y para los Tukanos del Vaupés, esta culebra, de la familia
Boidae, impactante por su gran tamano, participa estrechamente en la crea-
cién de la humanidad y de los “habitantes de los rios”. En la génesis de los
Sikuanis junto al agua y el Gran Rio, salieron de un huevo original una anciana
con un nino, la gran serpiente Tsawaliwali y los habitantes de los rios. (Queixalos,
1991,p.23). Dicen también los habitantes de los Llanos que “Tsawaliwali es el
dueno de los seres del agua. Vive en todas las aguas profundas...las lagunas de
color azul oscuro son sus lugares y nunca una muchacha joven puede banarse
alli porque la serpiente se la podria llevar...”(Marino, Jimenez y Roelens, 1994:97).

Para los Tukanos, dentro de la Canoa-culebra, pintada de amarillo, de rallas y
rombos negros que nadaba en el fondo de las aguas, venia la gente y afuera de
la Canoa-culebra, en las agallas venian los peces (Reichel Dolmatoff, 1986,p.52).

En estas versiones del origen de la humanidad asi como en la de los Muiscas se
puede ver conceptos comunes: la humanidad emerge del agua a través de la
serpiente o junto a ella, pero simultineamente, en el fondo del agua, como ser
masculino,la serpiente puede capturar a una mujer, lo que recuerda la situacion
de la cacica de Guatavita conviviendo con el “dragoncillo en las faldas™.

En cambio, para los Kogis, a pesar que en el tiempo mitico de la creacion, la

primera mujer, la culebra y las lagunas también estaban relacionadas, el con-
cepto de la serpiente misma es diferente, ya que hoy tiene la connotacion de
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Figura 55
MO 1249
Muzo
Largo: 7.5 cm

Figura 56
ICAN 385-388
Procedencia desconocida
Largo Matriz: 10.4 cm

Figura57ayb
MO1119
Procedencia desconocida
Ancho: 1.9cm
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hacer dafio y la humanidad esta creada directamente por la Madre Eluitsima quien
estd en el cielo (ver mitologia Kogi en Reichel- Dolmatoff,1985,TIL:25, y Legast 1996).

Para retomar los motivos que decoran las copas muiscas es interesante comen-
tar los de la figura 54. Alrededor de esta copa se observa una asociacién de
motivos frecuentes en las copas muiscas: la culebra con manchas negras y el
ave en vuelo analizado anteriormente, reuniendo asi simbolos esenciales en el
mundo espiritual de los muiscas: el ave en vuelo, relacionado con las alturas y
recuerdo probable de Chiminigagua o de la luz original, la gran culebra acuética
del mundo de abajo, simbolo dual pero principalmente femenino responsable de
la humanidad y el felino con sus manchas negras, del mundo terrestre, simbolo de
poder y temido por su fuerza.

REPTILES

El orden de los Quelonios o tortugas ha sido representado en orfebreria de
manera estilizada principalmente a través de su caparazén. En una sola pieza
del Museo del Oro, la tortuga aparece entera con su cabeza, las cuatro patas y
una pequeiia cola. Las extremidades parecen palmeadas, lo que sugiere que se
trata de una especie acudtica como por ejemplo la icotea del genero Pseudemys.

En las figuras 55, los dibujos en forma de rombos imitan los pequefios relieves
caracteristicos del caparazén de muchas especies. Pero el orfebre represent6
rombos encajados tal vez para evocar la mancha de color que decora el centro
de las escamas cérneas como en el caparazén de algunas tortugas terrestres
del género Geochelone, en las cuales el centro de la escama es mais claro.

Tanto las tortugas terrestres de la familia Testudinae como las icoteas de
agua dulce de la familia Emydidae se encuentran en las tierras calientes que
rodean el antiguo territorio muisca hasta los 1000 metros de altura.

En cerdmica, la figura de la tortuga o su simbolo no ha sido observado.
Los reptiles de la familia de los cocodrilos, representados en la orfebreria
muisca, no hicieron parte de la fauna del altiplano cundiboyacense sino de las

tierras calientes aledafias.

En una matriz de piedra (fig.56) que sirvié para la elaboracion de muchas
cuentas de collar en serie, la cabeza del reptil estilizado parece la de una
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Figura 58 Figura 59

ICAN D-0254 ICAN 117P
Procedencia desconocida Procedencia desconocida
Largo:5.4cm

Figura 60
MAS Sin nimero
Procedencia desconocida




babilla o Caiman fuscus por su hocico pequeno, mas bien corto y ancho; la
arruga interocular muy marcada es diagnostica de esta especie.

En la pieza de oro MO 1119 (fig.57), el cocodrilo esta asociado en su parte
ventral con un rostro humano. Medem (1953), en su estudio sobre las figu-
ras zoomorfas precolombinas, identifico esta figura con una babilla (Caiman
fuscus), pero la punta del hocico del reptil era tal vez mas larga ya que esta
rota, las patas parecen fuertes y las escamas dorsales son anchas y gran-
des como en el caiman o Cocodrylus acutus. Esta figura no es claramen-
te identificable pero es posible que el reptil que lleva un rostro humano en
su interior sea la especie grande que se encontraba en las aguas del rio
Magdalena.

Esta pieza puede ser interpretada como la representacion de un cocodrilo
que se comio a un ser humano, pero también puede ser la representacion
de la asociacion o de la comunicacion entre el espiritu humano y el animal.
Segun Reichel Dolmatoff(1988:75), esta pieza esta relacionada con “la cla-
sica iniciacion chamanica, durante la cual el hombre queda esqueletado y
renace de nuevo, ahora en una relacion muy intima con los animales™.

En ceramica, la figura del cocodrilo o su simbolo no parece haber sido re-
presentada.

Los Saurios o lagartos de la familia Iguanidae son otros motivos en piezas
de orfebreria (fig.58) y en matrices de piedra (fig.59).

El género Phenacosaurus se define por una linea dorsal de escamas agudas,
una cola prensil y los machos poseen un saco gular. Su drea de distribucion se
extiende entre las altitudes desde 1.800 hasta 3.500 metros en los Andes Cen-
trales y Orientales de Colombia lLa especie Phenacosaurus heterodermus,
en particular es muy comin en las montanas alrededor de Bogoti y en
Cundinamarca, siendo su habitat el bosque humedo andino. (Guzman, 1984:8).

Por su forma general, parecida a la de un Phenacosaurus, y su cresta dorsal,
es possible que esta especie haya servido de modelo para la elaboracion de las
figuras en matrices de piedra y en orfebreria.

En ceramica. representaciones de lagartos se observan en mucuras v ¢n pe-

quenos recipientes globulares. Estas figuras. muy estilizadas. pueden ser la
version en ceramica de la misma especie representada en oro.
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Figura 61 Figura 62

ICAN91-V-73 MO 11281
Procedencia desconocida Buenavista
Largo: 4 cm Largo:2.2cm

Figura 63 Figura 64
MO 13137 MO 6222
Buenavista Procedencia desconocida
Largo:3.3cm Largo: 2.8 cm
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Figura 65
ICAN 38-1-637
Procedencia desconocida

Figura 66
ICAN 38-1-637
Procedencia desconocida

Figura 67
MABP M2778
Procedencia desconocida
Altura: 8.5 cm
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En algunos recipientes, como en piezas de la coleccion de cerdamica del Museo
del Oro (MOCM 4373 y MOCM 4374) y del Museo Arqueolégico de Sogamoso,
el alfarero molde6 un cuerpo filiforme sin la cabeza pero con patas o, solamen-
te la parte inferior del lagarto, es decir las patas traseras y la larga cola. En
numerosos recipientes globulares queda solamente un largo cordén para sim-
bolizar a estos lagartos(fig.60). El motivo filiforme que podria evocar un gusa-
no puede mas bien ser un simbolo de los saurios.

ANFIBIOS

Los anfibios hacen parte de los animales que requieren de un estudio minucio-
so para lograr su identificacion. Sélo en pocos casos la forma general de la
rana o sapo permite reconocer la especie o género representado.

En orfebreria, los pequenos batracios generalmente representados en cuen-
tas de collar, son dificilmente identificables, pero las diferentes formas de las
figuras sugieren tal vez especies distintas.

Muchas de las figuras de anfibios labradas en matrices de piedra sirvieron de
base para fundir la pieza en metal. Las figuras 61 y 62 parecen representar
una misma especie; los hocicos puntiagudos son carateristicos del género
Atelopus. Estos pequeiios sapos son particularmente llamativos por sus colo-
res vivos y contrastados, pero también por el veneno que secretan sus peque-
fias glandulas cutdneas.

En la figura 63, la forma del cuerpo y de la cabeza es mas ancha dando al anfibio
un aspecto voluminoso, rasgo que recuerda a los sapos de la familia Bufonidae.

La rana de la figura 64 es demasiado estilizada para identificarla; parece que
el orfebre trat6 de representar alguna caracteristica particular de los dedos
que aparecen bien separados.

El mundo de los anfibios no fue representado sélo en su fase terrestre sino
también en la acudtica como se observa con frecuencia en figuras (fig.65) que
presentan cola.

La figura 66 representa probablemente una especie del género Cochranella

de la familia centrolenidae que vive en bosques de neblina y toma esta tipica
posicion recogida y pegada a la superficie donde se encuentra.
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“La mayoria de los centrolenidos tienen la cabeza muy ancha y roma y los
ojos mas bien pequenos y situados casi en lo alto de la prominencia craneana.
Son arboreos y viven sobre las hojas de arbustos y arboles de poca eleva-
cion, habitualmente en las proximidades de algin curso de agua. La mayo-
ria de las especies son de pequeno tamano, de 2 a 5,5 cm.” (Cochran, 1968:134)
De color generalmente verde, se conocen como “ranas de cristal” por la
extrema transparencia de su piel, que permite distinguir sus viseras.

En ceramica figuras de anuros generalmente no identificables decoran
nimerosas copas guanes, pero en la figura 67 se puede ver algin parecido
con la especie grande de los centrolenidos (hasta 7 cm) Centrolene
geckoideum ; gracias a sus discos digitales, se encuentra a menudo adheri-
da a una superficie vertical.

Los peces

Ademas de las figuras serpentiformes con probables rasgos de peces capita-
nes. los Muiscas representaron en orfebreria y en matrices de piedra figuras
de peces mas naturalistas aunque no identificables (figs 68 y 69). Se recono-
cen una esquematizacion de las escamas, las aletas pectorales, pélvicas y
caudales.

A parte de los capitanes (Eremophilus mutisii) del altiplano (Sabana de
Bogota y los valles de Ubaté y Chiquinquira), de excelente carne y que alcan-
zan tamanos de 50 centimetros (Dahl,1971:71), existen peces comestibles més
pequenos (hasta 10 cm de longitud): el capitancito (Threchomyterus
bogotensis), la guapucha (Grundulus bogotensis), el baboso del género
Astroblepus que se desarrolla en las quebradas correntosas de
Cundinamarca. Los peces de clima mas templado del género Chaestotoma
(familia Loricariidae) llamados “trompilisa o cucho™ son un poco mas gran-
des (hasta 20 centimetros); su cuerpo esta cubierto de placas 6seas (Dahl,
1971: 75 y 83).

Unas cuentas de collar elaboradas a partir de motivos labrados en matrices
de piedra (fig.70) tienen forma de pez, pero la cabeza con rostro humano
esta rodeada de una corona o penacho. En algunas piezas, los rasgos huma-
nos no sobresalen pero la presencia de una corona, atuendo que pertenece al
mundo de las ceremonias y rituales, nos indica que se trata muy probable-
mente de la representacion de la asociacion pez-hombre.,
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Figura 68
MO 21152
Procedencia desconocida
Largo: 3.8 cm
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Figura 69
ICAN117P
Procedencia desconocida
Largo Matriz: 5.4 cm

Figura70  -—
MOLM 532
Pasca
Largo matriz: 12 cm



Datos etnohistoricos

A proposito de las dietas que debian seguir los futuros sacerdotes, sabemos
que: “A éste, que habia de succeder cuando era de mediana edad, lo sacaban
de casa de sus padres y metian en otra apartada del pueblo, 1lamada cuca, que
era como academia o universidad donde estan algunos pretendientes con otro
indio viejo que les hacia ayunar con tal abstinencia, que no comia al dia mas
que una bien tajada porcion de mazamorra o puches de harina de maiz, sin sal
ni aji, y alguna vez algiin pajarillo que se llama chismia, o algunas sardinetas
que cogen en los arroyos, no mis larga cada una que la primera coyuntura del
dedo mayor de la mano...”(Simon, 1981, T.III,p.383)

En varias ocasiones los cronistas resaltan la importancia de la pesca para los
Muiscas y los lugares donde los peces eran abundantes, como el rio de Bosa:

“Pues no habia arroyo, laguna ni rio en que no tuviesen particulares ofreci-
mientos, como en especial los hacian en una parte del rio que llaman de Bosa,
que es el que recoge las aguas de este valle de Bogotd, donde son mas ordina-
rias sus pesquerias. Y mas en cierta parte pefiascosa por donde pasa cerca de
un cerro que llaman del Tabaco, a donde por ser mayor la pesca que hacen,
ofrecian entre las pefias del rio pedazos de oro, cuentas y otras cosas, para
tener mejor suerte en las pesquerias.” (Simén, 1981, T.III, p368)

Los Gasterépodos

Los gaster6podos o caracoles fueron muy codiciados en la sociedad muisca. De-
bido a su concha de gran dureza, caracoles terrestres y marinos han sido encontra-
*dos, en sitios arqueoldgicos, bien conservados. En orfebreria su representacion
puede ser relativamente realista o tan estilizada que no parece relacionarse con la
figura original de un gaster6podo. En ceramica, ciertos motivos fueron interpreta-
dos como posibles simbolos de caracoles.

Caracoles encontrados en sitios arqueologicos

La presencia de conchas y caracoles marinos en el territorio muisca ha sido repor-
tada desde los cronistas espafioles.

En Tunja, “Hallaron también grandes caracoles
marinos, de oro fino guarnecidos,
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Figura 71
ICAN 2912-A-2912 Procedencia desconocida
Caracol Oliva sp. Largo aprox: 4.8 cm

Figura 72
MAS Sin nimero. Procedencia desconocida
Caracol Turbinella sp. Largo: 15.5 cm
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yestas eran las trompas o cornetas

que se tocaban en los regocijos

y en los sangrientos trances de la guerra;

los cuales, segtin hemos colegido,

venian por rescate de la costa

de gente en gente por diversas vias,

los cuales como cosa peregrina

entre estos indios eran estimados.” (Castellanos, 1955,T.IV.:236).

Caracoles marinos de tamafio mediano (2 a 6 cm) y cilindricos del género Oliva
(fig.71), como otros grandes y alargados del género Turbinella o Strombus (hasta
32 cm) encontrados en el area muisca hacen parte de algunas colecciones. El
caracol grande Turbinella angulata de la figura 72 del Museo Arqueoldgico de
Sogamoso ha sido pintado con motivos rojos alternando la figura de la rana con un
circulo con rayos. Se desconoce el significado de este simbolo; recuerda el motivo
con el cual actualmente se acostrumbra a representar el sol, pero puede tal vez
relacionarse con las aves con copetes estilizadas de la figura 31.

Este caracol grande de la familia Turbinellidae es comiin en los fondos de arena o
arena fangosa hasta 50 metros de profundidad de la costa norte de Suramérica
(Diaz Merlano y Puyana Hegedus, 1994, p.200)

Datos etnohistoricos

Procedentes del area arqueoldgico tairona, numerosas piezas liticas y de orfe-
breria en forma de caracol son el testimonio del alto valor simbdlico que tenian
estos elementos marinos para los indigenas de esta region costera. (ver Legast,
1987, figs.77 a80 y 91).

Actualmente para los Kogis, en su concepto y ordenamiento del mundo ani-
mal “Los bivalvos se consideran como representaciones del sexo femenino y
ciertos gasterépodos alargados como representaciones del masculino. Con
el objeto de fomentar la fertilidad de las mujeres y, en lo general para que la
poblacién de la tribu aumente, los Midmas ordenan recoger pequenas con-
chas marinas que se designan como “nifios de la Madre”(Reichel
Dolmatoff,1985,TII:105). El tamafio y la forma de la concha es importante
para relacionarla con el mundo masculino o femenino, asi como su formay
principalmente la de su abertura. Las pequenas conchas como las del género
Cyphona son asociadas con la mujer, mientras que las largas como Turitella
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con el sexo masculino. Segiin los cronistas, en la Bahia de Santa Marta, en la
época de la conquista, algunos caracoles grandes servian de cubresexo. En
su descripcién de los indios de esta region, Oviedo cuenta que “...andan
desnudos, y las bragas que ellos y ellas traen son como en la Gobernagion de
Venecguela, de aquellos cafutos 6 sendos caracoles en que los hombres po-
nen el miembro viril...” (Oviedo, V1,140 en Reichel Dolmatoff, 1951:82)

Entre los indigenas U’wa de la Sierra Nevada del Cocuy, “Los collares de
las mujeres son de pequeinas conchas y cuentas, ambos procedentes de los
llanos...los hombres lo intercambian con los guahibos, a quienes clasifican
como no U’wa...No obstante, el intercambio trasciende el limite étnico. Los
collares son simbolos de fertilidad y es precisamente por esto que se obtiene
de gentes no relacionadas: en lugar de intercambiar mujeres, intercambian
simbolos de fertilidad femenina.” (Osborn,1988:35)

En cambio, los caracoles de mar hacen parte de la parafenalia de las cere-
monias de soplar. Utilizado como un instrumento, los U’Wa lo tocan “para
avisar a la gente y a las deidades que una celebracion estad proxima a empe-
zar y que se requiere su presencia”. A través del sonido del caracol y de los
cantos de los U’wa, las deidades se comunican entre si y los U’wa con
ellas.(Osborn,1995:103).

Representaciones de caracoles

Entre los grupos chibchas actuales, la importancia simbélica de las conchas
terrestres y marinas parece indiscutible; para los Muiscas del altiplano
cundiboyacense, su frecuente representacién en la orfebreria(en piezas votivas)
y probablemente en la ceramica reitera el significado que tenian estos ele-
mentos originarios el mar.

En la figura 73, el orfebre imiti6 la forma de un caracol grande; se reconocen
los nudos en las espirales alargadas como se observan en los Strombus y
Turbinella. En otra pieza de la coleccién del Museo del Oro MO6785 (Pérez
de Barradas,1958,]lam 142) el canal sifonal bastante alargado y los relieves
gruesos en el hombro hacen pensar en la representacién de otra concha mari-
na del género Fusinus. La estilizaci6n de los caracoles en orfebreria se obser-
va en la figura 74. Comparando la pieza MO 103(fig.73) con la pieza MO
33311(fig.74), se entiende como las vueltas del caracol fueron simbolizadas
con un hilo en espiral que rodea la espira del caracol desde la abertura hasta el
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Figura 73
MO 103
Procedencia desconocida
Largo: 9.7 cm

Figura 74
MO 33311 1354 8752 Suba. Laguna de Guatavita
Largos: 7.5 cm; 8.6 cm; 3.6 cm.
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Figura 75
MO 1354 Procedencia desconocida. Largo: 8.6 cm

Figura 76
Caracoles Strombus sp. Largo aprox: 7.5 cm

Figura 77
MAS Sin nimero. Procedencia desconocida . Altura: 12.5 cm
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apice, y como los nudos o espinas de ciertas especies que adornan el caracol
se reducen, en la pieza, a algunos pequeiios hilos verticales que salen de la
espiral. Estos pequefios hilos pueden ser estilizaciones de verdaderas espinas
que caracterizan caracoles como los del género Murex o Melongena, pero
también ciertos Strombus (ver fig.76). En las dos otras representaciones
estilizadas de gasterépodos de la figura 74, se reconocen los rasgos diagnoticos
de un caracol: la abertura, la espiral y a veces las puntas, las cuales se desta-
can en otras piezas como en MO 4202 de la coleccién del Museo del Oro
(Pérez de Barradas 1958, p.142).

Al voltear estas piezas con puntas o el caracol de frente (ver figuras 75 y 76)
resalta una “espiral con puntas”, que muy posiblemente es el motivo que fue
pintado en numerosos recipientes muiscas como en la figura 77. Cuatro moti-
vos “espiral con puntas” o caracol marino? adornan el interior de esta copa
separados con lineas y puntos. Esta simetria de cuatro no coincide con las tres
pares de aves en vuelo del borde simbolizadas por los relieves de las cabezas y
las rayas negras que representan las plumas de las alas desplegadas (ver AVES).

En otros recipientes la espiral s6la fue pintada (Fig.78). Segiin Silva Celis (Mu-
seo Arqueoldgico de Sogamoso), este motivo es comparable al movimiento en
hélice de los caracoles. El hecho que esta figura no presente puntas puede tal
vez indicar que se trata de otra especie, o de un caracol terrestre?

En ceramica, la figura realista y entera del caracol es escasa. En el colgante
del Museo del Oro MOCM 12911 (Fig.79) el alfarero ha representado una
especie marina con un canal sifonal delgado y largo, el hombro y iiltima vuelta
ancha y con nodulos, caracteristicas que recuerdan el caracol Murex messorius.

En la altima figura (fig.80), el personaje, probablemente un cacique, tiene un
tocado terminado por una serie de caracoles. Por sus tamanos y formas, se
trata probablemente de caracoles grandes marinos. Este tocado se parece a
los de algunos tunjos elaborados en orfebreria como la pieza MO 5645 (Pérez
de Barradas, 1958, Laminas fig.234) en la cual los pequenos relieves o hilos
pueden simbolizar plumas pero también ser la estilizacion de caracoles.

Datos etnohistéricos
Ademas de ser utilizados como adornos, las conchas y los caracoles estaban

involucrados en contextos rituales y simbolicos y es probable que, al igual que en
otras culturas indigenas, tuvieron un papel importante para el consumo de la coca.
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Figura 78
MAS S053
Procedencia desconocida
Altura: 11.5cm

Figura 79
MOCM 12911

Procedencia desconocida.
Largo: 17 cm

Figura 80
MABP M10634
Procedencia desconocida
Altura: 15.5cm
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Segiin Castellanos (1955,IV:156) los Muiscas

“Hablan pocas palabras, duermen poco,
pues el mayor espacio de la noche
gastan en mascar ayo, que son hojas
naturalmente como de zumaque;...
Usan también con el de cierto polvo

o cal hecha de ciertos caracoles,

que traen en el que llaman poporo. ”

A pesar que Castellanos no especifica si estos caracoles eran terrestres o
marinos, es probable que los caracoles marinos, por venir de tierras donde
servian para extraer la cal, estuvieran simbdlicamente asociados con la
masticacion de la coca, tan importante en el mundo indigena andino.

La estructura misma del caracol con sus diferentes espacios internos entre
las vueltas de la espiral forma un disefio que puede evocar conceptos simbé-
licos particulares, relacionados por ejemplo con el concepto del espacio o el
movimiento del tiempo. Es interesante notar que Fernandez de Piedrahita
compara las casas de los caciques de Bogota con un caracol: “...y asi estaba
en ella el Palacio principal de sus Reyes, que eran unas casa grandes, y
redondas, que remataban en forma piramidal,.. Tenian pequenas las puertas,
y las ventanas y dividian lo interior en forma de caracol...’

Para terminar este andlisis de los caracoles parece claro que sus figuras en
oro son representaciones de especies marinas. Su asociacion con el mar
original confiere tal vez a estos caracoles un valor particular que motivo su
imagen en el material dorado.

Figuras zoomorfas estilizadas

Elaboradas a partir de figuras labradas en matrices de piedra, numerosas cuen-
tas de collar de oro muestran un motivo considerado como zoomorfo no iden-
tificable; la cabeza puede ser la estilizacion de una rana o de un pez (fig. 81).
La parte inferior de la figura esta decorada con lineas verticales similares a las
que decoran algunas figuras de ranas con cola o ciertas aves. Figuras
antropomorfas terminan con una parte inferior parecida a una “falda” pero que
puede también ser interpretada como una cola de ave. Existen variaciones de
estos disefios. Algunos hacen pensar a representaciones de aves o insectos.
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Figura 81 ICAN 38-1-649 Procedencia desconocida
Altura:15.5cm Dibujo Long 1989

IV. CARACTERISTICAS RELEVANTES DE LA ICONOGRAFIA
ANIMAL MUISCA

Comparativamente con otras culturas precolombinas, la mayoria de los moti-
vos animales muiscas se alejan de los modelos naturales. Ademas de no repre-
sentar gran variedad de especies, en las figuras zoomorfas estilizadas, el mensaje
simbdlico, a veces reducido a formas esquematizadas, trazos o manchas de
color, parece haber sido el estimulo principal para el artesano muisca. Del
conjunto de figuras analizadas se destacan las siguientes.

En los mamiferos, en las figuras de pequenos carnivoros, probablemente de
mustelidos, es notable la forma alargada del cuerpo y su elasticidad, que gene-
ra un movimiento ondulado que los acerca a las figuras serpentiformes. Los
bigotes fueron siempre representados como elementos importantes; colmillos
y 1asgos agresivos no son comunes.

En ceramica, algunas figuras completas de mamiferos, particularmente de felinos
decoran recipientes guanes, y los simbolos de este carnivoro, es decir las man-
chas redondas negras de la piel, son los que observamos en las copas muiscas,
combinados con la figura de la culebra o con la del ser humano en las macuras. Un
cuadripedo estilizado, con el lomo arqueado, rasgo que se observa en las figuras
en oro de probables mustelidos, es otro motivo que decora el interior de las copas.

En las aves, sélo tres modelos ornitomorfos se repiten en la orfebreria:
las aves con cresta que decoran las narigueras o acompanan el ave en
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vuelo, las aves con alas desplegadas pequenas que generalmente hacen par-
te de una pieza mayor, y las aves en vuelo de alas y cola desplegadas, motivo
que se humaniza en los pectorales muiscas. Todas estas aves parecen com-
partir un mismo rasgo aunque estilizado: un pico que traduce en su forma
corta y ganchuda una cierta fuerza.

En ceramica, las aves en vuelo estan moldeadas en los bordes de los reci-
pientes, volando hacia el exterior. Dos o tres aves solas o dobles estin
colocadas de manera opuesta y simétrica. Su simbolo puede resumirse en
una mancha rectangular oscura dominada o no por un pequeno relieve, esti-
lizacién de la cabeza y/o, por unas rayas pintadas o incisas sobre el borde,
que estilizan las alas.

En las figuras serpentiformes, el movimiento ondulado del cuerpo es la
primera caracteristica que salta a la vista; en la cabeza ninguna lengua
bifida ni tampoco colmillos fueron rasgos representados ni por el orfebre
ni por el alfarero. Bigotes, aletas (o orejas?) evocan tal vez rasgos de
animales acudticos, como los bigotes del capitin del altiplano
cundiboyacense, y cuando la figura serpentiforme adquiere patas, es qui-
zis el recuerdo de un animal mitico: culebra-felino? Este animal mitico
puede ser el que adorna las copas de cerdmica si las manchas negras
asociadas con la culebra simbolizan al felino. Pero no hay que descartar
que las manchas negras puedan también evocar la gran culebra acuatica
de las tierras bajas.

Las demas especies reconocidas, tortugas, reptiles como cocodrilos,
ranas y renacuajos, peces y caracoles, son animales asociados con el
medio acuatico, algunos de ellos de tierras calientes. Es conveniente
recordar la diferencia en los criterios de clasificacion que rigen en la
taxonomia actual y los que utilizan los indigenas para organisar la fau-
na. Para los Tukano del Vaupés: “Peces y culebras pertenecen esen-
cialmente a una sola gran familia y las grandes serpientes acudticas se
designan directamente como progenitores de los peces, un concepto
que se refleja en el motivo mitico de la Canoa-Culebra. Las tortugas
terrestres y acuaticas asi como los otros reptiles: caimanes, lagartos,
etc., se clasifican junto con los peces, siendo el criterio basico su vida
en o cerca del agua, asi como su “olor a pescado” (Reichel Dolmatoff.,
1986.,: 236).
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Dentro de los caracoles, sol6 los de mar fueron representados en oro. En
ceramica, las espirales con puntas pintadas en recipientes, son probablemen-
te otra version de los caracoles marinos.

Un resumen numerico de las piezas zoomorfas representadas en orfebreria
de la coleccion del Museo del Oroy del ICAN puede indicar la importan-
cia de ciertos simbolos animales en relacion con otros. Sin embargo es ne-
cesario tomar estos porcentajes con cierta cautela puesto que la adquisicion
en una coleccion de ciertas piezas preferencialmente a otras puede aportar
grandes variaciones en los resultados. En el caso del Museo del Oro, el gran
numero de piezas de orfebreria que han sido adquiridas a lo largo de los
altimos cincuenta afos, permite suponer que el conjunto de piezas muiscas
reflejan la variedad de piezas elaboradas por los orfebres del altiplano.

Entre paréntesis esta indicado el nimero de cuentas de collar, las cuales por
ser contadas individualmente aumentan considerablemente los porcentajes y
de cierta manera alteran los resultados.

Para la comparacion cuantitativa de las figuras mas relevantes como los
mamiferos, aves, serpientes y animales asociados con el agua representados
entre otros en piezas votivas y pectorales, es preferible excluir la cifra eleva-
da de cuentas de collar con pequenos motivos estilizados; este dato podria
quitarle importancia a motivos que parecen de mas valor simbdlico por la
figura misma y el tipo de pieza en las cuales fueron representadas.

En la lista siguiente, resaltan los altos porcentajes de los animales de aire y
de agua en relacion con los terrestres. La suma de las aves que simbolizan el
vuelo (aves con alas desplegadas + aves en vuelo + hombres-aves) repre-
senta el 45.8 % de las figuras zoomorfas, mientras que los mamiferos estin
presentes con un 8.3 %. Las figuras serpentiformes superan la cantidad de
mamiferos, pero esta cifra reune tanto las representaciones de las culebras
sencillas como las figuras serpentiformes con apéndices y el animal mitico
felino-serpiente. Si se relacionan las figuras serpentiformes con el medio
acuatico por algunos de sus rasgos y por la relacion mitica de la “gran cule-
bra” con las lagunas del altiplano, estas piezas, junto con las demais,
anfibios(ranas y reptiles) y peces, forman otro grupo importante aproxima-
damente con un 36%. Los caracoles marinos estdn representados con un
porcentaje relativamente elevado, 5.8 %, en relacion a los mamiferos y los
hombres-aves, lo que refleja una cierta importancia de este simbolo relacio-
nado con el mar, probablemente desde tiempos antiguos.
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N° piezas %
MAMIFEROS 34 8.3
Pico Tucan 1 0.2
Aves cresta 16 3.9
Aves con alas desplegadas 109 26.5
Aves en vuelo 52 (17) 12.7
AVES 178 (17) 433
HOMBRE-AVE 27 6.6
FIGURAS
SERPENTIFORMES 48 11.7
BATRACIOS 57 (25) 139
COCODRILOS 2 0.5
LAGARTOS 2 0.5
TORTUGAS 3 0.7
PECES 36 (33) 8.7
CARACOLES MARINOS 24 5.8
SUB-TOTAL 411 (75) 100
FIGURAS NO IDENTIFICADAS 394 (393)
TOTAL 805 (468)

Estas observaciones permiten resumir que en la orfebreria muisca, las especies
del aire o en vuelo son nimericamente relevantes, mientras que las especies
relacionadas con el agua son mds variadas, pero igualmente numerosas si in-
cluyen las figuras serpentiformes y los caracoles marinos. Las figuras de ma-
miferos, con un 8.3% son menos frecuentes que las aves y que las figuras
serpentiformes.

En cerdmica, el inventario de las distintas figuras zoomorfas moldeadas y/o
pintadas implica un estudio de estos motivos més detallado y sistematico pues-
to que varios de ellos pueden combinarse en una sola pieza de diferentes mane-
ras. En los bordes de una copa muisca, la figura de serpiente puede asociarse
con las manchas negras redondas, probable simbolo del felino, y en el interior

82



del mismo recipiente, se pueden encontrar varios motivos como el cuadripedo
de lomo arqueado, el ave en vuelo, y otros motivos geométricos cuyos signifi-
cados no son conocidos. En una micura, una figura antropomorfa decorada
con las manchas negras puede estar rodeada con la culebra, un mamifero, o un
lagarto. Esto dificulta el registro nimerico de las figuras en relacion a la tota-
lidad de las piezas. Por otra parte, a medida que se analiza la iconografia de las
piezas de ceramica, se hacen mas evidentes motivos o elementos que simboli-
zan animales, que a primera vista no parecian relacionados con el mundo ani-
mal, raz6n por la cual una revision sistematica de las colecciones de ceramica
teniendo en cuenta este primer reconocimiento de motivos y simbolos zoomorfos
podra aportar datos nuevos para la comprehension de la iconografia muisca y
su probable evolucion.

En esta primera etapa. sobresalen dos motivos importantes de la alfareria muisca
y sobre todo de las copas: sobre un total de 425 piezas de ceramica, 193 piezas,
es decir el 45.4 %, representan figuras serpentiformes, mientras que las aves
en vuelo se obsevaron en 72 piezas, es decir, en un 16.9 % del material ceramico.
Comparando con los porcentajes de las figuras de orfebreria, los valores pare-
cen invertidos. Mientras que las aves simbolizando el vuelo fueron las piezas
mas registradas en la orfebreria, en la ceramica del altiplano, la culebra es el
motivo decorativo mas numeroso.

Explicaciones tentativas a esta primera apreciacion numerica no pueden ser
sino hipéteticas pero, si el ave en vuelo y el hombre-ave evocan a la divinidad
de la luz Chiminigagua, o a las aves negras encargadas de propagar la luz, es
comprensible que este simbolo superior se exprese en oro y se relacione con
su color (semejante al sol), su energia y con el mundo masculino de los orfebres.
De la misma manera, se puede ver cierta coherencia en la relacién de la repre-
sentacion de la culebra (femenina?) procedente del mundo del agua, de la
tierra (de abajo) con la ceramica y el mundo de la mujer.

V. DISTRIBUCION GEOGRAFICA DE LAS FIGURAS
ZOOMORFAS

Aunque los datos de procedencia de las piezas no son siempre exactos, se-
gtin Falchetti(1989:3) las piezas del altiplano fueron traidas directamente al
Museo del Oro por los autores de los hallazgos, lo que permite mas
confiabilidad de los datos que en otras regiones donde son intermediarios los
que presentan las piezas.
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Mapa No. 2.

Distribucion de las piezas zoomorfas de orfebreria

M : MAMIFERO
S : FIGURASERPENTIFORME
C : CARACOL



Mapa No. 3.

Distribucion de las piezas zoomorfas de orfebreria

AC:

AV :

AVE CON CRESTA

AVE DE ALAS DESPLEGADAS
AVEEN VUELO

HOMBREAVE



Mapa No. 4.

Distribucion de las piezas zoomorfas de orfebreria

:  BATRACIO

:  LAGARTO
TORTUGA

PEZ

FIGURA ESTILIZADA

o eI B ol -~
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Mapa No. 5.

Distribucion de las piezas zoomorfas de ceramica

S : FIGURA SERPENTIFORME
AV: AVEENVUELO
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Sobre un total de 740 piezas zoomorfas de orfebreria del Museo del Oro, 543, es
decir 73.4 %. tienen procedencias que fueron reportadas en los mapas 2 a 4. Se
puede observar que la distribucion geografica de las figuras zoomorfas de orfebreria
corresponden en realidad a las de Falchetti (1989:14 y 15) y Lleras(1997): los mami-
feros. las figuras serpentiformes y los caracoles por ser representados principalmen-
te en objetos votivos se concentran en el sur del altiplano, en el area de la Sabana de
Bogoti: las figuras de aves y sobre todo de aves en vuelo y de hombres-aves repre-
sentados en colgantes y pectorales se extienden desde la Sabana de Bogota hacia el
norte y noreste, al igual que las cuentas de collar, muchas de ellas elaboradas en
matrices de piedra, con figuras de ranas, peces o figuras estilizadas no identificadas.

En cambio en ceramica, la proporcion de piezas sin procedencia, 248 sobre 425, es
decirel 58.4 %, es mayor que la de piezas con procedencia, lo que implica mas pruden-
cia en el manejo de estos datos teniendo en cuenta ademas que existian intercambio y
comercio de piezas dentro del territorio muisca. Sin embargo, segun el mapa 5, los
recipientes con representaciones serpentiformes y de aves en vuelo se encontraron con
mas fecuencia en la parte norte y noreste del territorio muisca que en la Sabana de
Bogota, separando asi, aparentemente, las regiones que proporcionaron motivos simila-
res pero en materiales distintos. Sobre 123 recipientes con representacion serpentiforme,
46 (0 sea 37 %) provienen de Pesca en el departamento de Boyaca.

El gran nimero de piezas que representan este motivo serpentiforme y su difusion
geogrifica son el indicio de la importancia simbdlica de este motivo, que perdurd hasta
la llegada de los espanoles. Una copa decorada con este motivo hacia parte del ajuar
funerario de la momia de Pisba envuelta con piel de ovino ( Cardale 1977 y
Cardenas.1990).

Un estudio sistematico y detallado de estos motivos, de la asociacion entre algunos de
ellos, y a su vez la relacion de éstos con el tipo de ceramica en el cual fueron repre-
sentados puede aclarar si algunos motivos tienen un origen local o si por el contrario
ciertos simbolos fueron simultineamente adoptados por los alfareros de diferentes
grupos y en distintas zonas del territorio muisca, como seria el caso del motivo de la
culebra-felino que se observa en recipientes de diferentes tipos ceramicos.

VI. RELACION CON OTRAS ZONAS ARQUEOLOGICAS A
TRAVES DE LA ICONOGRAFIA ANIMAL

Los intercambios entre grupos precolombinos existieron desde épocas remo-
tas: pruebas de ello son las esmeraldas muiscas encontradas en el Sitio Conte
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en Panama, o caracoles marinos en entierros muiscas para citar ejemplos con-
cernientes al grupo precolombino del altiplano cundiboyacense. Una de las
rutas naturales para estos movimientos fue la via fluvial del Magdalena (Bray,
1990), la cual fue aprovechada también para la difusién de otros elementos
culturales como técnicas de orfebreria, conceptos religiosos, simbologia. Los
contactos que tenian los Muiscas con otras zonas del pais han sido comentados
desde los cronistas, y se reflejan en testimonios culturales. “Por su tecnologia,
la orfebreria muisca forma parte de la provincia metaliirgica del norte co-
lombiano, 1a cual incluye también las dreas orfebres conocidas como Quimbaya,
en el valle medio del rio Cauca, Sinii en las llanuras del Caribe y Tairona, en la
Sierra Nevada de Santa Marta. Estas regiones, junto con areas orfebres del
istmo centro americano, estuvieron involucradas durante siglos en una esfera
de influencias mutuas. Desde los comienzos de la era cristiana, hasta una épo-
ca cercana al siglo X, técnicas metalirgicas, formas e ideas fueron transmiti-
das de una region a otra” (Falchetti, 1989:16).

En la iconografia animal, uno de los motivos que vincula los Muiscas con cultu-
ras del norte, es el ave en vuelo con alas y cola desplegadas. Este motivo, con
complejo contenido simbélico y social(Langebaek 1990) y asociado con el vue-
lo chaménico (Reichel Dolmatoff 1988) es uno de los conceptos fundamenta-
les, compartido por muchas sociedades prehispanicas del norte de Colombia,
Venezuela y la baja Centroamérica, desde el principio de nuestra era hasta la
llegada de los espafioles(Falchetti 1993:64,65y mapa 2;).

Los pectorales en forma de ave con alas y cola desplegadas se conocen en la
orfebreria Sinid y Tairona, pero son mas frecuentes en la orfebria Tairona y sus
formas mds variadas se asemejan a los pectorales muiscas.

Sin embargo, es interesante anotar que en el material Tairona, el hombre-ave
en vuelo no es frecuente, mientras que en la orfebreria muisca, el animal que
se humaniza es principalmente el ave de alas desplegadas. En el material
Tairona, la asociacion del humano con el ave se observa en la orfebreria Tairona
temprana en figuras femeninas en las cuales un ave de rapifia estd posada
encima de la cabeza (ver Falchetti 1993,]lam 52,53 y Legast 1987,fig.109). En
la coleccién del Museo del Oro, un pectoral Tairona (MO 15394) representa la
relacion mujer-ave en vuelo; los brazos, que toman forma de cabezas de ave
ratifican el vuelo de la figura antropomorfa. Segiin Falchetti “Cuando en una
época cercana al siglo X, la orfebreria Tairona se consolida como un estilo
regional diferenciado, la importancia de las figuras femeninas disminuye. Aho-
ra, la mayoria son hombres...”(1993:35), muchos de ellos con rasgos de
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Figura 82 Figura 83

MO 1253 MO 12943
Guatavita Gaira, Santa Marta
Largo: 22.5¢cm Altura: 20.5 cm

Figura 84 Figura 85
Coleccion particular MO 32770
Planeta Rica Duitama

Altura: 7.4 cm
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murcielagos (Legast 1987 y 1989). Algunos pectorales antropomorfos tienen un
atuendo simbolizando el vuelo con las aves de rapifa encima de la cabeza; otros,
con hombres-murci€lagos tienen la cola desplegada de las aves en vuelo.

En esta €poca, el siglo X, los Muiscas estin ocupando el altiplano
cundiboyacense y en su orfebreria, es el ave en vuelo y su version humanizada,
el hombre-ave que se impone en los pectorales, adornos y simbolos importan-
tes y difundidos en todo el territorio muisca; ciertos de sus hallazgos indican
que también servieron de ofrendas.

En cambio, las figuras de murciélago y de hombre-murciélago en la iconogra-
fia muisca, son totalemente ausentes; contrariamente a los Tairona, en su con-
cepto de la figura antropozoomorfa en vuelo, los muiscas no adoptaron la imagen
masculina del murciélago asociada con la serpiente. Las serpientes de lengua
bifida que se observan en la prolongacién de los brazos en los hombres-mur-
ci€lagos Tairona (ver Legast 1989,figs.12.11) son sustituidos por el ave con
cresta en los pectorales muiscas.

En las figuras 82 y 83, en los cuales se aprecia la semejanza de estilo y de tema
en dos pectorales procedentes uno de la zona Muisca y otro de la zona Tairona,
los rasgos faciales de las figuras antropomorfas acuclilladas que dominan el
pectoral Tairona son de murciélago (Legast 1987:91 93), mientras que en el
pectoral muisca, los rostros de las figuras antropomorfas son claramente
humanos. El hombre animal con posibilidad de volar en la orfebreria Tairona
tardia se simboliza en la figura masculina del hombre murciélago mientras
que en la orfebreria muisca s6lo observamos la figura del hombre-ave.

Las especies de quirdpteros, en el altiplano cundiboyacense son mucho menos
variadas y nimerosas que en el territorio Tairona, lo que puede explicar la
fuerza del simbolo del hombre-ave tal vez hombre-céndor donde los Muiscas,
aunque en otros casos, ciertos simbolos existen en la cultura muisca sin tener
substrato en la naturaleza que los rodeaba como los caracoles marinos, coco-
drilos y tortugas de tierras calientes, e inclusive las nimerosas figuras
serpentiformes asociadas con las lagunas en la mitologia. Motivos de otro in-
dole, tal vez ideolégicos y mitico-religiosos pueden también estar al origen de
esta diferencia iconogréfica en la expresion del hombre-animal en vuelo de
estos dos grupos de habla chibcha. Es de notar la forma con la cual los
Muiscas incorporan las caracteristicas humanas en ciertos pectorales
ornitomorfos(fig.23): el rostro humano aparece en la base del cuello o gola del
ave de rapina superponiendo asi las dos cabezas, la del humano debajo de la
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del ave. Orfebres de otra cultura y probablemente en una época anterior han
incluido el rostro humano en el ave en vuelo de manera similar en un pectoral
de doble cabeza del grupo de orfebreria de Planeta Rica relacionado con la
orfebreria Zenu temprana (siglos V-X de nuestra era? ver Falchetti 1993:15y
19) (fig.84). Surge la pregunta si estas similitudes iconogrificas reflejan un
concepto ancestral comin del hombre-ave en sociedades precolombinas, en
ciertos casos separadas espacial y cronologicamente.

No podemos explicar las razones exactas que motivaron a los dos grupos
emparentados linguisticamente, Tairona y Muisca a separarse en la expresion
de ciertos simbolos como el hombre-animal en vuelo. Alejados de los Tairona y
viviendo, por lo menos desde el siglo VIII, en un contexto ambiental distinto,
los Muiscas parecen haber conservado una representacion antigua de este
simbolo que existia en version femenina y era comin a varias sociedades del
norte de Colombia, mientras que el otro hombre-animal en vuelo, asociado con
un mamifero nocturno, masculino, reforzado con otro simbolo masculino como
la serpiente de lengua bifida que se manifiesta claramente en las expresiones
culturales de los Tairona, no dejoé huellas en la iconografia muisca. En cambio,
en el mundo espiritual de los Muiscas, este personaje mitico parecia de alguna
manera presente: de acuerdo con Gonzilez de Pérez(1996:48-50) “el equiva-
lente muisca para un apelativo usado en muchos documentos coloniales para el
jeque o mohan, a quien siempre se le atribuia ‘supersticiones, brujerias y hechi-
cerias’ es Supquaquyn, el mismo usado para designar al ‘murciélago’ que se
registra como supqua...Se puede pensar que cierta clase de sacerdote se le
denominara con el mismo nombre del murciélago unido con el sufijo adjetivizador
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-quyn significando asi ‘el que tiene la propiedad del murciélago’ ”.

La figura serpentiforme muisca es otra que indica cierta discrepancia en con-
ceptos miticos comparindola con la serpiente de colmillos y lengua bifida de la
iconografia Tairona. S6lo algunas figuras serpentiformes con cuatro patas, orejas
y bigotes recuerdan los animales miticos Tairona formados con un cuerpo de
felino y una cabeza de serpiente (Legast, 1987, figs. 83 y 84).

El alto nimero de figuras serpentiformes muiscas no corresponde a ninguna
profusion o variedad de ofidios en el altiplano y la relacion de la “gran culebra”
mitica con el medio acudtico tampoco corresponde a la realidad; por lo tanto es
tentador buscar el origen de su importante representacion en un medio ambiente
y un mundo mitico distinto. En el analisis de las figuras serpentiformes (ver capi-
tulo III) se descubren ciertas analogias entre el concepto de la gran culebra
muisca y el de grupos indigenas de las tierras bajas de los Llanos Orientales con
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los cuales los Muiscas tenian intercambios. Respeto a la probable asociacién de
la “gran culebra”, femenina?, con las tierras bajas es importante recordar como
los U’wa conciben la division del mundo: el mundo de arriba, de la luz es mascu-
lino mientras que el de abajo, es femenino. Con tribus de este mundo, los U’wa
intercambiaban simbolos de fertilidad femenina (Osborn, 1988).

A partir de estos paralelos y de la figura en cerdmica de la serpiente asociada
con manchas negras que puede evocar la imagen de la anaconda, hay que
considerar la hipétesis de que la culebra muisca tenga relacion con la gran
culebra acudtica de las tierras bajas del oriente del territorio muisca. En este
caso es posible que, ciertos elementos simbdlicos, como las manchas negras
pertenecientes a un simbolo ancestral defenido como el felino-culebra, hayan
sido utilizados para nuevos significados (simbolizacion de la anaconda) que no
contradicen su significado original.

Entre los dos grupos Tairona y Muisca se observan entonces ciertas diferen-
cias en la expresion de dos figuras esenciales que son el hombre-animal en
vuelo y la serpiente, mientras que otros motivos zoomorfos reflejan interpreta-
ciones similares de ciertos animales.

Las figuras de ranas reunen los dos grupos chibchas. Los cronistas las nom-
bran dentro de la lista de figuras que servian para ofrendas, “figuras hechas de
oro, hasta culebras, ranas, lagartijas...” , pero no hacen comentarios sobre su
significado. Asociadas a las lagunas y la lluvia, debian, como para muchas
otras culturas indigenas, hacer parte de los animales femeninos, simbolos de
fertilidad. En la orfebreria Tairona, sus representaciones son nunerosas y para
los Kogis, “Los pequefios sapos negros se denominan las hijas de las lagunas.
Cuando éstas empiezan a llamar a la lluvia, hay que cantarle a la madre de la
lluvia para que llueva. Igualmente se dice de los sapitos blancos que croan
para que llueva”. (Preuss, 1993, parte 1,p.118)

Los caracoles marinos, tanto naturales como de oro, pueden ser otros testimo-
nios de los nexos que existian entre los Muiscas y los Taironas. En la orfebreria
muisca, en algunas piezas, su figura se equematiza en un “palito con puntas”.
En estas piezas, a veces se reconoce la abertura del caracol que en numerosas
piezas de piedra tairona forma un pequefio recipiente (Legast, 1987, fig. 78).

Otras piezas no encuentran figuras equivalentes en el material tairona. Por el
motivo representado o por su estilo recuerdan piezas del estilo Quimbaya o del
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valle del Cauca. Los lagartos y cocodrilos son especies representadas con mas
frecuencia en esta parte del pais. Los peces son motivos zoomorfos que se
pueden observar en el material arqueolégico del sur occidente, en ciertos casos
de manera estilizada en cuentas de collar elaboradas en lamina repujada.

Los pectorales ornitomorfos con la parte superior en forma de corazén revelan
los vinculos que existieron entre la sociedad muisca y los grupos mas al sur del
altiplano y que permitieron que técnicas e iconografias de la orfebreria del
area arquedlogica Calima se observen en piezas elaboradas por los orfebres
muiscas (ver Falchetti, 1989:21).

En dos pectorales muiscas otro motivo ornitomorfo presenta caracteristicas
similares al motivo que se observa en la misma posicion en algunos pectorales
del Valle del Cauca (Ver Bray 1978 fig.455). En la pieza MO 32770 (fig.85)
encontrada en Duitama, Boyaci, la pequefia ave con cresta, colocado en los
bordes laterales y que acompana la figura central estd remplazada o transfor-
mada por el cuadriipedo con cola enroscada pero con cabeza de ave con pico
y cresta. En los pectorales del valle del Cauca este motivo “mixto” parece
tener la misma posicion y tal vez la misma funcion que el ave con cresta muisca.

VII. CONSIDERACIONES FINALES

La comparacion de las figuras zoomorfas con las especies identificadas a partir
de los restos 0seos procedentes de asentamientos y entierros muestra que los
animales plasmados en la iconografia, a excepcion del venado, no son los que
sirvieron para el consumo alimenticio; en cambio las conchas y los caracoles
marinos asociados frecuentemente con entierros humanos son motivos simbo-
licos importantes en la orfebreria muisca.

Varios animales representados en la orfebreria muisca se observan en la
ceramica pero se distinguen por su extrema estilizacion. Las aves en vuelo,
las figuras serpentiformes y las serpientes-felino, los caracoles, los lagartos
y anfibios, entre otros, motivos reconocidos en la orfebreria también deco-
ran la ceramica.

Los orfebres, a pesar de haber representado algunas especies peligrosas o
agresivas, por ejemplo carnivoros, no insistieron sobre los rasgos que puedan
ser al origen del peligro, o que pueden simbolizar fuerza y muerte para el hu-
mano como las fauces. En las figuras de mamiferos, la mas realista es la
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representacion de un venado, tal vez por ser la imagen de un animal muy cono-
cido. La decoracion de su piel que se confunde con la de una manta fina que
vestian los caciques, le confiere un status particular.

En las figuras parecidas a pequenos mustélidos, sobresale un movimiento ondu-
lado del cuerpo, caracteristica que se repite en las culebras.

A través de los numerosos pectorales y colgantes ornitomorfos de alas y colas
desplegadas elaborados en oro percibimos el valor particular que le daban los
Muiscas al vuelo, aptitud que adquiere el ser humano en las figuras de ave huma-
nizada. En cambio, la asociacion entre el hombre y el felino aparece de manera
mds discreta en ceramica, en algunas mucuras donde una figura humana esta
rodeada de manchas redondas negras, probable simbolo del felino.

Los caracoles representados en orfebreria se estilizan bajo la forma de un palo
rodeado de una espiral realzada a veces con puntas; este motivo en espiral se
observa igualmente en muchas figuras de cerimica.

A modo de conclusion: considerando la lista de los animales representados en el
material arqueolégico muisca y sus caracteristicas iconograficos, se pueden re-
unir en tres grupos:

- los animales del aire encargados de llegar a esferas del mundo mitico, que
logran recorrer distancias muy largas ripidamente y que desde sus alturas
elevadas dominan simultaneamente lugares distintos. Al ave en vuelo se une el
hombre para adquirir estas virtudes.

- los que estan asociados con el medio acuatico o lo simbolizan a través de su
movimiento ondulatorio. La relacion con el agua es muy antigua puesto que es el
lugar original de la humanizacién para los muiscas pero las numerosas represen-
taciones de caracoles marinos en oro y sus asociaciones frecuentes con entie-
rros son tal vez, un indicio de un vinculo ancestral de los Muiscas con el mar.

- los que pertenecen al medio terrestre y lo pueden recorrer con sus cuatro
patas. Son menos representados que los del mundo de arriba y del mundo de
abajo, pero el carnivoro o felino que domina este medio es el mas presente.

En varias copas, alrededor de un recipiente (evocacion de una laguna?),
losalfareros reunieron las deidades del mundo de arriba, del mundo intermedio y
del mundo de abajo.
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